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RESUMO

A presente tese, cujo titulo € MEMORIAS IMAGETICAS: REVISITANDO AS
NARRATIVAS INFANTIS EM CONTEXTO ESCOLAR DE ENSINO FUNDAMENTAL,
tem como tema gerador a ressignificacdo das memodrias imagéticas infantis nas
relacfes de ensino-aprendizagem mediadas pela Arte. Indaga-se de que maneira as
memdarias imagéticas estdo presentes nas praticas pedagdgicas no contexto de
séries iniciais do ensino fundamental evidenciando narrativas singulares das
criancas? Investiga, em uma classe de 27 criangas do 4° ano das séries iniciais do
Ensino Fundamental, as memarias imagéticas cultivadas e silenciadas em contexto
escolar. A partir de uma metodologia de retorno ao campo pesquisado, questiona-se
o silenciamento da expressdo criadora e das vozes das criancas. Investiga, nas
mediacBes pedagogicas do cotidiano escolar, como a crianca cultiva, oculta e/ou
expressa suas memorias individuais e coletivas. Teve como objetivo principal
analisar as relacdes possibilitadas pelo ensino da Arte em turmas de séries iniciais
do Ensino Fundamental a partir de uma docéncia colaborativa entre professor
regente e professor de Arte e para tanto recobrou memarias imagéticas evidenciadas
em intervencdao realizada na turma no ano de 2010, discutiu as narrativas presentes
nos ambientes da escola e analisou a relagdo entre a préatica pedagdgica e a
mediacdo da Arte na formacdo dos sujeitos partindo do trabalho colaborativo do
professor de Arte com o professor regente. O conceito de memdria imagética
adquire um importante papel metodolégico esta pesquisa, dimensionado
principalmente por Damasio (1996) e Halbwachs (2006). Da perspectiva freiriana
(1980, 1981, 1984, 1992, 1996, 2005, 2008, 2010,2011), surgem as analises das
relacbes em sala de aula e a constru¢cdo do conhecimento pelos sujeitos. Buscamos
estabelecer dialogos com Vigotski (1988, 1991, 1993, 1998, 2001, 2009, 2010) e as
mediacdes entre afetividade e conhecimento. Com Benjamin (1984, 1985,
1991,1993, 1994, 2002, 2005, 2011) e os conceitos de narrativa e experiéncia,
Agamben (2008), Vasconcellos (2005, 2007), Lopes (2005, 2007) e Sarmento (1997,
2000, 2003, 2007, 2008) sobre infancias e seus espacos em didlogos com relatos da
pesquisa colaborativa. A pesquisa recorreu a consulta e exame de mdltiplas fontes
bibliograficas, entrevistas, flmagens, documentos e triangulou dados para analisar
as praticas escolares e narrativas infantis na elaboracdo dos conceitos sobre
crianga, narrativas e memorias imagéticas. Assim, a partir da compreensao do valor
da producdo das criancas, propds uma reflexdo sobre as bases da construcao
filosofica-metodologica do ensino das artes nas séries iniciais, indicando que a
referéncia deve estar nas necessidades das criancas que sdo mediadas,
diariamente, por informacdes sociais, culturais, morais, educacionais e psicoldgicas.
Tais mediagbes orientam seus processos de conhecimento que sao tecidos nas
relacbes complexas entre o cognitivo e 0 emotivo/afetivo.

Palavras-chave: Memoérias imageéticas. Experiéncias. Mediagdo. Infancias.
Afetividade.



ABSTRACT

This thesis, entitted MEMORIES imagery: FACING THE NARRATIVE FOR
CHILDREN IN SCHOOL CONTEXT OF ELEMENTARY EDUCATION, has the theme
generator redefinition of childhood imagery and memories in the teaching-learning
relationships mediated by Art. We look into how the imagery memories are present in
the pedagogical practices for early grades of elementary school showing peculiar
narratives of children? Investigates, in a class of 27 children of the 4th year of the
initial grades of elementary school, cultured imagery memories and silenced in
schools. From a return methodology researched the field, the question is the
silencing of creative expression and the voices of children. Investigates, in
pedagogical mediations of everyday school life, as the child grows, hidden and / or
express their individual and collective memories. Aimed to analyze the relationships
made possible by the art education in the early grades of elementary school classes
from a collaborative teaching between Regents Professor and Art teacher and both
recovered memories imagery evidenced in intervention performed in the class in
2010, discussed these narratives in school environments and analyzed the
relationship between teaching practice and the Art of mediation in the formation of
subjects starting from Art teacher collaborative work with the classroom teacher. The
concept of image memory acquires an important methodological role this research,
scaled mainly by Damasio (1996) and Halbwachs (2006). Freire's perspective (1980,
1981, 1984, 1992, 1996, 2005, 2008, 2010.2011), there are analyzes of classroom
relations and the construction of knowledge by the subjects. We strive to establish
dialogue with Vygotsky (1988, 1991, 1993, 1998, 2001, 2009, 2010) and the
mediations between affection and knowledge. Benjamin (1984, 1985, 1991.1993,
1994, 2002, 2005, 2011) and the concepts of narrative and experience, Agamben
(2008), Vasconcellos (2005, 2007), Lopes (2005, 2007) and Sarmento (1997, 2000,
2003, 2007, 2008) on childhoods and their spaces in dialogue with collaborative
research reports. The research drew the consultation and examination of multiple
bibliographic sources, interviews, footage, documents and triangulated data to
analyze school practices and children's narratives in the development of concepts of
child, narrative and image memories. Thus, from the understanding of the value of
production of children, reflected on the basis of philosophical and methodological
construction of arts education in the early grades, indicating that the reference should
be on the needs of children who are mediated daily for information social, cultural,
moral, educational and psychological. Such mediations guide their knowledge
processes that are woven in the complex relationship between the cognitive and the
emotional / affective.

Keywords: Memories imagery. Experiences. Mediation. Childhoods. Affectivity.
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INTRODUCAO

Na presente tese, partimos® de indagacdes surgidas ao longo do Mestrado em
Educacao, no ano de 2010. Retomamos o dialogo com o contexto, a problemética e
o tema da dissertacdo, a saber: as mediagdes na leitura de imagens em aulas de
Arte por criangas em séries iniciais do Ensino Fundamental. Contudo, passados
guatro anos, a discussdo se redimensiona na perspectiva de compreendermos de
gue maneira as memarias imagéticas estdo presentes nas praticas pedagogicas no
contexto de séries iniciais do Ensino Fundamental evidenciando narrativas

singulares das criangas.

Na pesquisa inicial, realizamos uma intervencéo a partir das obras do artista Elpidio
Malaquias, em uma turma do primeiro ano da Escola de Ensino Fundamental do
municipio de Serra no Estado do Espirito Santo,? durante as aulas de Arte.
Buscavamos compreender como as imagens no ambiente escolar se fazem
presentes nas producdes dos alunos, elaboradas nas media¢des entre criancas 1
professor; criancas 1 livro didatico; criancas T criancas; criangas 1T e imagens
expostas. Trés bases conceituais constituiram aquele estudo: infancias, na
perspectiva da Sociologia da Infancia e didlogos com Kramer, Vasconcellos,
Sarmento e Lopes; fimagens-Arte0 a partir dos estudos de

Santaella e Schitzi Foerste; e ediranhamento-mediacdo0 tendo como principais

referénciais Vigotski, Benjamin e Lukacs.

! Torna-se necessaria uma breve justificativa acerca da dindmica da exposicdo. Por alguns
momentos, deixa de ser aquela que tradicionalmente encontramos em documentos académicos, pois,
por vezes, vai da terceira pessoa do singular e/ou plural para a primeira do singular. Tal tendéncia
justifica-se pelo envolvimento colaborativo da pesquisa e pelas praticas de producdo e coleta de
dados.

2 Cabe aqui uma breve explicacdo acerca da opcdo por identificar os sujeitos e 0s espacos
pesquisados. Fundamentamo-nos em Kramer (2002, p.16): "[...] mesmo quando o pesquisador ndo se
considera como um militante ativo, mesmo quando néo se interessa pela apropriacdo critica de suas
ideias ou pelo delineamento de alternativas de acdo baseadas nos seus estudos, s6 o fato de se
deparar, na pratica da pesquisa, com certas situacdes exige uma tomada de posicdo. Nas ciéncias
humanas e sociais, a neutralidade é ndo s6 um equivoco tedrico, mas também uma impossibilidade
pr8tica; isto tem decorr°ncias ®ticas que merecem &
gue a identificacdo de tais sujeitos e locais € essencial para esta pesquisa, pois constitui-se no
procedimento metodoldgico de caracterizagdo dos parceiros, seus tempos, geografias e culturas.
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A intervencdo, com base em obras de Elpidio Malaquias, provocou importantes
experiéncias estéticas, interagdes entre 0s sujeitos da pesquisa e, principalmente, a
expressao das criancas, por meio de desenhos e falas, em comunicacao intensa. A
pesquisa inicial analisou 0s processos de criacdo mediados pelas obras de
Malaquias e buscou compreender, na expressdo da crianga, 0S possiveis
estranhamentos e reconhecimentos manifestados na produgéo infantil. Nela
reconhecemos que as imagens presentes em ambiente escolar sdo instrumento de
dominacédo ideoldgica, o que Ihes confere um papel importante nas mediacbes
pedagdgicas. Todavia, a mediacdo pedagodgica de imagens artisticas ainda é
negligenciada em todas as esferas de ensino, desde a elaboragdo do Projeto

Politico-Pedagdgico (PPP) até as praticas cotidianas de sala em aula.

De maneira geral, isso fez e ainda faz com que as praticas pedagogicas da escola
abafem, ao longo do processo de formacéo das séries inicias, as vozes das crian¢as
e suas narrativas. Esse fato pode ser comprovado por dados sobre o indice de

repeténcia e abandono dos alunos.

Logo, aquele estudo reafirmou a necessidade de acdes que contemplassem as
particularidades das séries iniciais do Ensino Fundamental, em especial, na
compreensao das infancias presentes naquele espaco e, ao mesmo tempo,
enfatizou o lugar da Arte na provocacdo de estranhamento que impulsiona o
processo reflexivo e criativo. Nas experiéncias culturais, especialmente pelas
memorias provocadas nas aulas de Arte, houve a possibilidade de recuperar as

narrativas das criangas por meio de suas produc¢des imagéticas.

Assim, a partir da compreensédo do valor da producdo das criangas, propomos uma
reflexdo sobre as bases da construcao filosofico-metodolégica do ensino da Arte nas
séries iniciais, indicando que a referéncia deve estar nas necessidades das criangas
que sao mediadas, diariamente, por informagcdes sociais, culturais, morais,
educacionais e psicolégicas, a fim de que possam expressar, em suas producdes, a

leitura de suas proéprias historias.
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Revisitamos® os lugares, 0s sujeitos e as praticas depois de quatro anos com o
objetivo de, mediadas pelas memdrias imagéticas, redimensionar as indagacdes na
pergunta que norteia a pesquisa: de que maneira as memaorias imagéticas estao
presentes nas praticas pedagodgicas no contexto de séries iniciais do ensino
fundamental evidenciando narrativas singulares das criancas? O apice do projeto
consistiu no retorno e acompanhamento ao grupo pesquisado no ano de 2010.
Foram observadas 27 criancas com idade entre 9 e 11 anos, da 42 série A, da
Escola Municipal de Ensino Fundamental Centro Educacional Jacaraipe, durante os
anos de 2012 e 2013, tanto nas aulas de Arte, com a presenca da professora dessa
disciplina, como e em aulas do ciclo normal, como na presenca da professora
regente, e também em outros os espacos/tempos da escola: patio durante o recreio,
aulas de Educacdo Fisica e eventos promovidos ao longo da pesquisa Assim,
participacdo das criangas na presente pesquisa foi previamente autorizada pelos
pais e responsaveis (APENDICE A).

A tese tem como principal objetivo analisar como as memarias imagéticas colaboram
nas praticas educativas em contexto de séries iniciais do Ensino Fundamental na
producdo das narrativas infantis. Buscamos alcancar 0s seguintes objetivos
especificos: a) Recobrar memdrias imagéticas evidenciadas em intervencao
realizada na turma no ano de 2010; b) Discutir as narrativas presentes nos
ambientes da escola e c¢) Analisar a relacdo entre a pratica pedagdgica e a mediacao
da Arte na formacdo dos sujeitos partindo do trabalho colaborativo do professor de

Arte com o professor regente.

Pensando na constituicdo socio-historico-cultural dos sujeitos envolvidos, propomos
uma pesquisa de abordagem qualitativa com o referencial historico-cultural na

dialética materialista, sobretudo procurando entender as criangas como sujeitos

3 A partir deste momento, utilizaremos o termo revisitar os sujeitos e seus lugares compreendendo
que, apesar de o acompanhamento a turma ter sido por um periodo longo, tais encaminhamentos
permitiu-nos uma compreensdo mais profunda sobre as mediacfes ocorridas com/pelos os sujeitos.
Ainda assim, este trabalho ndo se configura em uma pesquisa longitudinal. Os estudos longitudinais
sdo muito usados na Psicologia, Medicina (em especial na Epidemiologia de doengas) e também na
Economia e Sociologia e geralmente se limitam a observar os elementos amostrais sem manipular
fatores que possam alterar as variaveis de interesse. Ao longo da pesquisa, ndo apenas houve o
acompanhamento dos sujeitos e verificagdo das variantes, mas também a producao de novos dados
a partir da colaboracéo entre a pesquisadora e 0s sujeitos.
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sociais, com capacidade de expressao, que necessitam participar de todo o
processo organico vivo mediado pelo ensino da Arte.

Compreendemos que os métodos devem conquistar os objetivos da pesquisa mas,
ao mesmo tempo, espelhar responsabilidade e ética. Sendo assim, procuramos
respeitar a dindmica escolar, ainda que produzindo um movimento diferente no

ambiente pesquisado e no sujeito/objeto da pesquisa.

Portanto, propomos uma pesquisa colaborativa no qual houvesse o contato direto
com a fonte dos dados. Segundo Ibiapina (2008, p.32) ...fid pesquisa colaborativa
propde-se a reconciliar o professor com o pesquisador e a construcado de saberes
com a forma-«o continuadao, promovendo

a leitura da infancia e as praticas de ensino da Arte.

Como préatica metodolbgica, optamos pela retomada das pesquisas iniciadas no
periodo de Mestrado e o retorno a escola, a fim de dialogar com a producdo que

outrora fora construida pelos alunos, vivenciando um movimento dialético.

Buscamos ESCUTAR* os sujeitos deste processo, a saber: criancgas, professores,
coordenadores, pedagogos e a diretora, retomando, sempre que possivel, suas falas

no texto.

Cabe aqui uma confissdo acerca da metodologia proposta. O planejamento inicial
para a producgdo e coleta de dados foi uma pesquisa com intervengao utilizando o
video produzido ao final da pesquisa de Mestrado. Na pratica, consistia em estar na
sala uma vez por semana e acompanhar a turma ao longo de dois anos, primeiro de

forma geral, com todos os alunos e, no ano seguinte, apenas com Lazaro.

Contudo, entrar no campo de pesquisa e ndo se envolver ou ser tomado por ele
praticamente impossivel e, na medida em que os dias passavam, as idas a escola

tornaram-se mais frequentes, assim como nosso tempo de permanéncia.

Do latim AUSCULTARE, significando, entre outros, ouvir com atencéo.

m
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O que seria uma hora inicial passou para quatro horas diarias. De um dia por
semana, para quatro. Logo, as relacdes que se iniciaram no dia 2 de fevereiro de

2012 e foram concluidas em meados de 2013.

Ao todo, foram 60 visitas de pesquisa de campo, organizadas entre observacao,
execucao e elaboracao de texto. Quarenta e duas delas diretamente com o0s alunos

da 42 série, o que se configurou em um farto material de consulta.

No decorrer do processo, os dados produzidos pela pesquisadora foram
predominantemente descritivos. Pessoas, situacfes, acontecimentos, fotografias,
desenhos e documentos foram levantados, sistematizados e analisados. Dessa
forma, propusemos o0s seguintes procedimentos metodoldgicos de investigacao: a) a
observacdo nas aulas de Arte, considerando as criancas inseridas no grupo; b) as
entrevistas individuais com alunos, professores da turma e pedagoga; c) as
mediacfes imagéticas, com registro de momentos para assistir aos videos, produzir
e analisar imagens e as praticas educativas; d) a acdo colaborativa entre a
pesquisadora e a professora regente, visando a intensificar os contatos e trocas de

conhecimentos entre 0s sujeitos.

Uma das acdes realizadas para a producao de dados foi a exibicdo de um video
cujas imagens estavam relacionadas com os resultados finais da dissertacdo. Nesta
pesquisa, a intencdo era recobrar memorias vivenciadas no ano de 2010 e, quem

sabe, provocar uma tomada de decisdo, um comprometimento dos sujeitos com o

coletivo, segundo Chkl ovski Arte mamd méloOdR R E

experimentar o devir do objeto |, no que | 8 s8&a founeasasexiligAado
video teve como objetivo cultivar memorias, possibilitar sensacfes de
reconhecimento e repudio, auxiliando a continuidade da pesquisa. Paralelamente,
coletamos informacdes nos documentos da secretaria escolar acerca do movimento
ocorrido com a turma original: suas progressoes, retencdes, trocas, desisténcias,
transferéncias, entre outros dados relevantes para a composi¢cdo do caminhar do
grupo, que serdo apresentados no Capitulo I, no qual trataremos dos sujeitos da

pesquisa.

De
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Foram varios os caminhos percorridos até a elaboragédo da proposta final de acao.
Muitas horas de filmagens, por isso estabelecemos dois critérios para justificar a
selecdo dos eventos que compdem esta escrita: relevancia para atender aos

objetivos propostos e afinidades tematicas.

Assim, para que o tratado académico se conclua, trouxemos para o texto cinco
acbes que ocorreram ao longo da colaboracdo, que aqui serdo chamadas de
movimentos. Sao eles: Bolo de Chocolate, Histéria em Quadrinhos, Africanidades,

Producao Textual e Festa de Confraternizacao.

Neste estudo, o conceito de memodria imagética adquire um importante papel
metodoldgico, dimensionado principalmente por Damasio (1996) e Halbwachs
(2006). Da perspectiva freiriana (1980, 1981, 1984, 1992, 1996, 2005, 2008,
2010,2011), surgem as analises das relacdes em sala de aula e a construcdo do
conhecimento pelos sujeitos. Buscamos estabelecer didlogos com Vigotski (1988,
1991, 1993, 1998, 2001, 2009, 2010) e as mediagcbes entre afetividade e
conhecimento. Com Benjamin (1984, 1985, 1991,1993, 1994, 2002, 2005, 2011) e os
conceitos de narrativa e experiéncia. Em Agamben (2008), Vasconcellos (2005,
2007), Lopes (2005, 2007) e Sarmento (1997, 2000, 2003, 2007, 2008) sobre

infancias e seus espacos.

Segundo Vigotski (2009), tanto os fatores emocionais quanto os intelectuais sao
imprescindiveis para o ato de criacdo e cognicdo. O autor ressalta que aspectos que
compdem a atividade realizada pela imaginacdo criadora comecam por percepcdes
externas e internas engendrando, gradativamente, a dissociacao, a ressignificacao e
a associacao ou combinacdo de memoarias imagéticas individuais, podendo culminar

na realizagdo de um circulo completo e concluso nas memdrias coletivas.

[...] @ imaginac&o adquire uma fungdo muito importante no comportamento
e no desenvolvimento humano. Ela transforma-se em meio de ampliagdo
da experiéncia de um individuo porque, tendo por base a narragdo ou a
descricdo de outrem, ele pode imaginar o que né&o viu, 0 que ndo vivenciou
diretamente em sua experiéncia pessoal (VIGOTSKI, 2009, p. 25).

Logo, as mediacbes do meio sociocultural circundante na concretizagdo da
imaginacéo sdo apontadas como fator determinante na compreensédo do processo

criativo. S&o parte da complexidade das relacbes afetivas e caracterizam-se por
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praticas sociais que geram mudancgas. Assim, ao nos ser possibilitado o retorno ao
espaco pesquisado, novas relacdes foram constituidas a partir de experiéncias
vivenciadas pelos sujeitos antigos e novos, reelaboradas em outro tempo e narradas

de forma irrepetivel.

Por isso, torna-se importante uma visita constante a nossa propria historia, tanto
guanto aos processos compartilhados na pesquisa inicial, que promovem reflexdes
sobre memodrias® individuais e coletivas. Benjamin (1984) questiona a concepcao
moderna que torna a experiéncia humana mediocre, que produz o declinio da
faculdade de intercambiar experiéncias desse ser humano coisificado, o que acaba
redundando no empobrecimento da sua humanidade e arriscando extinguir a propria

arte de narrar, no sentido de rememorar.

Considerando que o declinio da narrativa se vincula a perda gradativa de memoria e
se liga ao fato de o ser humano néo se ver como parte da historia, reforcamos aqui a
necessidade da rememoracéo e da reconstrucdo das praticas pedagogicas.

Em nossa pesquisa inicial, constatamos que, de modo geral, a escola ndo oferecia
condi¢cBes apropriadas apara o desenvolvimento e formacéo da crianca. No final do
ano de 2007, a escola Centro de Jacaraipe realizou matriculas de cerca de 250
criancas de 12 série do Ensino Fundamental para moradoras do bairro Lagoa,
confiando na promessa de constru¢do de uma nova escola no referido bairro, que
atenderia a demanda das séries iniciais do Ensino Fundamental, desafogando o
namero de alunos do Centro de Jacaraipe, contudo, no ano de 2008, a construcao
da escola foi suspensa. Todos os alunos que ja estavam matriculados foram alojados
em um local provisério, onde outrora funcionou um clube social, chamado Clube
Riviera, que foi reformado as pressas: as salas foram divididas com madeira, nao
existia patio interno ou externo. As salas de aula eram sem forro e, em periodos de
chuva, elas ficavam inundadas. Nao existia cozinha e a merenda era trazida pelas
merendeiras da sede da escola Centro de Jacaraipe. Esse local ficou conhecido

comédnexonda escola Centro de Jacarazpebo.

5 O conceito de memoria nesta pesquisa trata da memoria ressignificada em um constante tornar-se
novo, de forma a possibilitar novas experiéncias baseado nas discussbes de Le Goff (1984),
Halbwachs( 2006) e Damasio( 1996), recriando e redimensionando as acdes pedagodgicas.
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Em meio a tanta precariedade, o anexo s6 conseguiu funcionar durante seis meses
e, em novembro de 2008, a Secretaria de Educacdo da PMS foi notificada pelo
Corpo de Bombeiros, proibindo a utilizacdo do local, alegando risco a vida das
criancas e funcionarios. Sendo assim, passou-se a fazer um revezamento dos

espacos fisicos de sala de aula disponiveis no prédio da sede da escola.

Com a proximidade de finalizacéo dos dias letivos previstos no calendério escolar,
os alunos cuja nota era suficiente para aprovacdo foram liberados e o0s que
necessitavam de reforco mais os pr ocedent es do 0 anevezar@
utilizacdo das salas de aula do prédio onde funciona a EMEF, aguardando a
concluséo do ano letivo de 2008.

Devido ao descaso dos 6rgdos que deveriam ocupar-se de administrar a educacao,
essas criancas de 12 série, com pouquissimas excecdes, ndo obtiveram contetdo

minimo para aprovacgédo e, durante o ano de 2009, estavam refazendo a 12 série.

O mais censuravel € que, ao findar a gestdo anterior, nem a reforma do Clube
Riviera, onde seria instalada a escola de tempo integral, nem a escola do Bairro
Lagoa foram entregues a populacdo. Algumas criancas que conseguiram foram
remanejadas para outras escolas do bairro e a outras nem foi oportunizada essa

opcao, continuando fora da escola.

Essa contextualizacao nos levou, em 2010, a turma de 12 série matutina do Centro
de Jacaraipe, composta por 19 alunos repetentes, cujas idades variavam entre sete
e quatorze anos, pertencentes a classe baixa dos moradores do bairro Lagoa de

Jacaraipe.

Eram alunos que ja deveriam estar alfabetizados, mas precisavam ser resgatados
em sua autoestima pela professora regente que, em boa parte do tempo, fazia papel

de At i ao ,-osalavantanaacabdga, a despeito dos obstaculos.

Muitas experiéncias foram significativas e nos conduziram a problematizacédo das

pr8ticas pedag:-gi cas e s ¢ Attea rPerém, ¢ fata mais

pas s
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significativo e que desencadeou esta pesquisa aconteceu em uma das aulas de Arte

com uma turma de 12 série, no ano de 2006, comafi Cr vor e cor de

Estavamos no més de setembro e seriam trabalhados temas como Primavera, Dia
da Arvore e Meio Ambiente. Como professora de Arte, também teria que participar

da tematica.

Optamos por realizar, junto com as criangas, uma pesquisa com diferentes imagens
de arvores (recortes de revistas, obras de Arte, desenhos dos alunos...) para que
assim todos tivessem, em seu repertorio visual, diversas espécies de arvores, néo

somente aquela macieira de tronco marrom e copa verde.

Apés essa pesquisa, partimos, entdo, para a elaboracdo do trabalho préatico. Cada
um, em uma folha de papel chamex, criaria (desenharia) sua prépria arvore que,

posteriormente, seria recortada e colada em um painel coletivo.

Nesse momento, quando as criancas estavam trabalhando no desenho, entra em
cena a professora regente, pedindo licenca para pegar algo no armario da sala.
Passou por entre as cadeiras e parou na mesa de um menino, olhou para o desenho
do garoto e, com cara de espanto e um

Arte mandou vocés fazerem? Olmediatamente, pegou a folha do aluno, amassou e
jogou no lixo. Pegou o material que tinha vindo buscar e depois saiu pedindo

desculpas pelo incobmodo (Figura 1).

Percebemos que a imagem abaixo € de baixa qualidade. Isso se deve a alguns
fatores, entre eles, tempo da producdo, material utilizado, forma de
acondicionamento, além do fato de haver sido desamassada, logo apds ser jogada
no lixo. Apesar de desbotadas, as cores utilizadas pelo autor da obra sdo todas em
tons de rosa e vermelho, inclusive a pintura de fundo, em uma nuance de rosa bem

claro.

ar

rosacd
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Figura1 & " Arvore cor de rosa": reproducéo do desenho do aluno Ruan, 12 série, 7
anos

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora (2009).

No momento em que a professora amassou a folha da crianga, pensamos que ela
deveria ter feito algum desenho obsceno ou escrito palavra de baixo caldo.® Ndo
tivemos reacdo na hora, mas, depois que ela saiu, fomos até o lixo e pegamos o
desenho que ja estava amassado. Nesse ponto, ao revisitar nossa experiéncia com

a turma, reportamo-nos ao conceito de acao-reflexao de Freire (1982, p. 50):

O ato de conhecer envolve um movimento dialético que vai da agdo a
reflexdo sobre ela e desta a uma nova acdo. Para o educando conhecer o
gue ante ndo conhecia, deve engajar-se num auténtico processo de
abstracdo por meio do qual reflete sobre a totalidade< acéo-objeto> ou, em
outras palavras, sobre a formas de orientagdo do mundo. Este processo de

5 Freud trata da sexualidade como energia vital instintiva passivel de variagdes quantitativas,
vinculada a homeostase, as relagdes sociais, as fases do desenvolvimento da libido infantil, ao
erotismo, a genitalidade, a relacao sexual e a procriagdo. Sobre sexualidade e psicanalise, consultar
trabalhos de BEARZOTI, Paulo. Sexualidade: um conceito psicanalitico freudiano. Disponivel em
http://www.scielo.br/pdf/anp/v52n1/24.pdf.
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abstracdo se da na medida em que se lhe apresentam situacdes
(codificacdes) representativas da maneira como o educando <se orienta no
mundo > i momento de sua cotidianidade i e se sente desafiado a analisa-
lo criticamente.

Quais olhares se estabeleceram sobre a acdo do aluno? De certa forma, com essa
atitude, reiteramos uma das acdes reprodutivista da cultura escolar: do professor

emana a logica, a razéo; do aluno, a irracionalidade.

Para ele, existem dois contextos inseparaveis nas acfes escolares, o tedérico, dos
sujeitos do conhecimento, e o pratico, concreto da realidade social. Talvez por isso a

dicotomia esteja sempre tdo marcada no ambiente escolar.

Para nossa admiracéo, na folha ndo tinha palavrdo ou figuras relacionadas com
sexo; mas sim uma arvore toda pintada de rosa: tronco, copa... Tudo rosa. No
mesmo instante, desamassamos o papel (o quanto foi possivel) e devolvemos ao

aluno que, assustado, retrucou, conforme registro do diario de campo (2006):

8 Mas, tia, a tia [professora regente] disse que estava errado.

0 A aula é nossa, disse eu. E vocé vai fazer o que nos tinhamos

combinado, caso contrario, ndo vou corrigir seu trabalho. Tive que falar

séricoec hamar a at en- «ois efe ado gueria maisiterrirzioo,

desenho com medo que sua professora fosse brigar com ele.
Ficamos indignada com a professora e, terminada a aula, durante o recreio, fomos
conversar sobre o ocorrido. Tentamos argumentar que ja haviamos feito uma
pesquisa sobre diversos tipos de arvores, explicamos que deu muito trabalho e que
aguele desenho era o produto final, a culminancia. Esclarecemos que,
anteriormente, havia acontecido um processo de construcéo, por isso entendiamos
gue a fA8rvoreo estava inserida em um conte
cor com a qual estivessesendo pintada, i nespdsta ®iiawseguinier o s a 0
i Ma Bernanda, o menino esta fazendo aula de Arte para aprender a desenhar e
pi ntGmaele vai fazer quando eu o0 mandar pintar um desenho na prova?

(DIARIO DE CAMPO, 2006).

O verbo utilizado no discurso da professora, MANDAR, traduz em palavra a acéo

quegereassuaspr 8t iocpase:ssibres e oprimidoso (FREI RI
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Enquanto a escola traduzir, em suas falas, praticas de uma pedagogia opressora,
em que ao aluno cabe apenas obedecer sem questionar, quaisquer que sejam as
possibilidades de libertacdo, narrativas ou experiéncias do outro serdo aniquiladas.
N« 0 s e trata de Afanarqui zar o] si st ema d e
experiéncias diferentes entres os sujeitos do dialogo, mas categorizar as acdes

pedagdgicas.

Pouca diferenca fard uma ou duas aulas de Arte ao longo da semana, ou quantas
forem, pois a esséncia ndo esta na aula, mas nas narrativas pedagdgicas, no
trabalho divorciado entre o professor de Artes e as préticas cotidianas da educacéo

de séries iniciais.

Desde a pesquisa inicial de Mestrado, sinalizadvamos a auséncia do trabalho
colaborativo entre o professor regente da turma e o professor de Arte. Isso se
evidenciara no decorrer do ano. Enquanto ministravamos as aulas, comecamos a
perceber que, na maioria das vezes, nosso trabalho, como professora de Arte e
medi adora no processo de forma-«o0o dos fApegq
do dArepert - -ri o \valfabetizatdo estéticadvisual,esedgurmdo Schultz-
Foerste (2004, p. 95) estava em estagio embrionario. Isso porque 0s conceitos que
eram construidos nos 50 minutos de aulas semanais acabavam por ser
desconstruidos no restante do tempo pela prépria dindmica utilizada nas séries
iniciais, quer pelos materiais e recursos didaticos, quer por ruidos surgidos nas

acOes pedagodgicas.

Assim, a presente investigacdo decorre da probleméatica apresentada acima e lanca
o desafio de buscar novas perspectivas de analise para as questdes levantadas no
Mestrado e para o seu redimensionamento a partir das novas praticas, relacdes e

teorias da atualidade.

A dificil Arte de escolher, mais ou menos relevante, bonito ou feio, melhor ou pior,
demandou tempo. Mesmo assim, acreditamos néo ter havido justica com todos os

dados produzidos e desde ja pedimos desculpa a todos os envolvidos na pesquisa.
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O momento de andlise constitui-se no exercicio de triangulagdo entre dados
produzidos, didlogo com referencial teorico e reflexdes da pesquisadora. Assim, por
uma intencionalidade tedrica, a fim de provocar uma leitura ciclica mediada pelos
momentos reflexivos c hamado s i @amPa: imemoridse da pesquisadora,
20060, A BampBo;, i @ Oedddscussdes tedricas, a composicao textual esti
organizada em trés espacos determinados pelos objetivos desta investigacao:

No primeiro, chamado @ Etne histérias antigas e recentes: revisitando o0s
sujeitos da p e s q u ,js@oacontemplados 0s sujeitos que compuseram a pesquisa

cujo olhar esta posicionado as questdes apresentadas no decorrer do trabalho.

No segundo, i Re v i s «aampd deodrico: infancias, narrativas e memarias
imagéticas mediadas pelo ensino da Arted, o conceito de memdéria imagética
adquire um importante papel metodolégico nesta pesquisa, dimensionado
principalmente por Damésio (1996) e Halbwachs (2006). Da perspectiva freiriana
(1980, 1981, 1984, 1992, 1996, 2005, 2008, 2010,2011), surgem as analises das
relacbes em sala de aula e a constru¢cdo do conhecimento pelos sujeitos. Buscamos
estabelecer dialogos com Vigotski (1988, 1991, 1993, 1998, 2001, 2009, 2010) e as
mediacdes entre afetividade e conhecimento. Com Benjamin (1984, 1985,
1991,1993, 1994, 2002, 2005, 2011) e os conceitos de narrativa e experiéncia. Em
Agamben (2008), Vasconcellos (2005, 2007), Lopes (2005, 2007) e Sarmento (1997,
2000, 2003, 2007, 2008) discutimos infancia e seus espacos em didalogos com

relatos da pesquisa colaborativa.

O terceiro momento, fiCategorias de analise: mediacdes do ensino da Arte
em/nas praticas pedagogicas escolareso ,expfe o0s resultados das mediacdes
propostas para producdo de dados a partir da inser¢cdo da pesquisadora no campo,
refletindo sobre préxis escolar e possibilitando uma acepg¢éo conceitual acerca do
objeto deste estudo: as memorias escolares que (re)significam o processo de

conhecimento dos alunos.

A partir da compreenséao do valor da producédo das criangas, propomos uma reflexao
sobre as bases da construcéo filoséfico-metodologica do ensino da Arte nas séries

iniciais, indicando que a referéncia deve estar nas necessidades das criangcas que
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sao mediadas, diariamente, por informacdes sociais, culturais, morais, educacionais,
psicologicas e imagéticas, a fim de que elas possam expressar, em suas producdes,
a leitura de suas proéprias historias. Alves (2012, p.19) f al a do fAiPa2s dao

onde ha regras e rituais que regulam falas e escritas:

No "Pais dos Saberes' ha regras precisas que regulam a fala e a escrita.

Regras claras, rigorosamente definidas. Quem tropeca é expulso. Para se

entrar no Pais dos Saberes: " ha de se passar por rituais de exame de

linguagem". Tais rituais tém o nome de "defesa de Tese".
Almejamos que a leitura deste material seja t«o puaDedeptsra ao
segundo Bakhtin (apud BRAIT,2 006 ) , g u a n tea d@fpmdutorp Quemos A
fomentar momentos de reflexdo tanto em praticas passado quanto no presente, de
tal forma que, no momento posterior ao didlogo, em meio aos estranhamentos e
particularidades, tenhamos a possibilidade de (des)construir, se necessario, (re)

pensar e (re)afirmar, mas, acima de tudo, possibilitar mediacées.

Sendo assim, caminhamos para fEntre historias antigas e recentes: revisitando
0S sujeitos da pesquisad . eN&olcontemplados o0s sujeitos que compuseram a
pesquisa a fim de caracteriza-los, e acima de tudo, conhecer as narrativas presentes

nos ambientes da escola conforme os dados produzidos, coletados e rememorados.
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CAPITULO |

ENTRE HISTORIAS ANTIGAS E RECENTES: REVISITANDO OS SUJEITOS DA
PESQUISA
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Nem sempre sou igual no que digo e escrevo.
Mudo, mas ndo mudo muito.
A cor das flores ndo é a mesma do sol
De que quando uma nuvem passa
Ou quando entra a noite
E as flores séo cor da sombra.
Mas quem olha bem vé que sdo as mesmas flores.
Por isso quando pareco ndo concordar comigo,
Reparem bem para mim:
Se estava virado para a direita,
Voltei-me agora para a esquerda,
Mas sou sempre eu, assente sobre 0s mesmos pes d
O mesmo sempre, gracas ao céu e a terra
E aos meus olhos e ouvidos atentos
E & nossa clara simplicidade de alma ...

(ALBERTO CAEIRO, "O Guardador de Rebanhos - Poema XXIX")

Pretendemos com este capitulo revisitar discentes e docentes que compuseram a
pesquisa inicial com a turma além do proprio texto escrito, buscando os vestigios
deixados em/nas suas memoérias para compreender como tais memoérias se
manifestam nas praticas pedagégicas no contexto de séries iniciais do Ensino
Fundamental, corroborando com as narrativas das criancas. A0 mesmo tempo,
queremos dimensionar o contexto da pesquisa na atualidade, seus sujeitos, praticas
e perspectivas. Propomos também localizar geograficamente o leitor, situando-o nas
condi¢cBes da pesquisa: publico-alvo, os sujeitos com os quais dialogamos ao longo

dos quinze meses de pesquisa de campo no contexto econdmico do bairro.

Tal ideia surgiu das leituras de Freire (2008) e Benjamin (1991), didlogos com a
orientadora e Caeiro (s/d). Mudar,®2 muito ou pouco, parece fazer parte do processo

de formacao e reformacédo. Para Freire (2008, p. 49), o ser humano € capaz de agir

e de transformar a realidade, porque el e i
ndfosereduz dAf[ ... ] a uma das diiamataral e @ cultuhle q u e
[..]oserhumanopode ser emi nent eRPoesertum enicmld relagdes r i d o
O ser humano se integra, participa, age.

aperfeicoanamedi da em que a consci °ncia se torna

" Figura 2 1 " Arvore cor de rosa". Arquivo pessoal da pesquisadora. Editado em vers&o digital para
tornar-se epigrafe do Capitulo 1, pois representa o apice da trajetéria desta pesquisa.
8 Mudar no sentido de trocar de lugar, alterar pensamento, deixar a zona de conforto epistemoldgico.
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Esse aperfeicoamento ndo €, portanto, algo que aconteca naturalmente. E uma luta
pela humanizagéo, para afastar o individuo daquilo que é da esfera animal, que o faz

acomodado ou ajustado. Uma luta contra a renuncia a capacidade de decidir, contra

—

a massificacao, a coisificacdo q u e , no entant o, requer uma
critica, Unico modo pelo qual o ser humano realizara sua vocacdo natural de
integrar-se, superando a atitude do simples ajustamento ou acomodacgao

apreendendo temas e tarefas de sua ®pocao

Intrinsecamente ligadas a essas questfes, sdo construidas as severas criticas que
Freire esboca a educacdo bancaria, sobretudo na obra fPedagogia do oprimidoo .
Segundo ele, se 0 ser humano € esse que se constitui a partir da propria

transformacao da realidade, a educacéo deve refletir esse movimento.

Até entdo, os processos de intervencdo educativos percebidos por eles néao refletiam
isso. Ao contrario, era uma concepcao produtivista e alienante da pratica e
consci ®°ncia social. Freire denomina essa p

educando é coisificado, transformando-se em ser passivo.

Na educacdo bancaria, o saber se descola do préprio potencial politico-existencial
do ato de educar i a marca da morte do sujeito como ser autbnomo e consciente é
um traco que Freire (2005, p.75) distingue aqui ao nos explicar que tal concepgéao
banc8ria A[ .. .] no moment o em que se func
especializado da consciéncia e em que transforma, por isso mesmo, os educandos

em recipientes, em quase coisas, n«o pode e

Diferentemente disso, uma educacédo auténtica é aquela em que se langa outro olhar
para o mundo que liga o educador e o educando, abarcando novas possibilidades
cognitivas, éticas e estéticas T que estdo entrelagadas em um movimento continuo

de pulsédo caracteristico da existéncia como movimento da vida.

Freire, na verdade, estd dizendo algo que todo aparato técnico e cientifico
construido pela modernidade ndo deu conta de fazer i ou sequer possibilitou o
espaco para ser pensado: € preciso produzir uma educacdo que, a0 mesmo tempo

em que seja critica e problematizadora, seja mais humana, experimentada.
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Também para Benjamin (1991) experiéncia (erfauhrung) tem relagcdo com a histéria
do sujeito e esta promove uma descoberta individual em um fluxo de
correspondéncias alimentadas pela memoria. Por isso, refletir, revisitar, reavaliar
nossas acdes foi tdo importante no processo de reconhecimento das memarias

imagéticas e (re) elaboracdo das praticas pedagogias escolares.

Ao refletir sobre minhas préaticas, passei a um estagio de autoconhecimento.
Segundo Freire (2008) fui agente de minha propria recuperacdo em uma postura
conscientemente critica diante de me us ofbhp e mas 0. P(2008y faxseei r e
necessario proporcionar ao sujeito sua emersao de forma plenamente consciente e
critica, e essa acdo s6 acontece por meio da educacdo, mas de uma educacao
Afcor aj osmm®ao pprofegsas e ao aluno a reflexdo sobre si mesmo, sobre
seu tempo, sobre suas responsabilidades, sobre seu papel no novo clima cultural da

época de transicao.

Uma educacdo que Ihe propiciasse a reflexdo sobre seu proprio poder de
refletir e que tivesse sua instrumentalidade, por isso mesmo, no
desenvolvimento desse poder, na explicitacdo de suas potencialidades, de
gue decorreria sua capacidade de opc¢do. Educacdo que levasse em
consideragdo os varios graus de poder de captagdo do ser humano
brasileiro da mais alta importancia no sentido de sua humanizagéo
(FREIRE, 2008, p. 65).

Em dado momento da pesquisa e escrita, tornou-se inviavel criar novos passos sem

qgue, contudo, fossem reavaliadas praticas que passaram a ser vistas sobre outros

olhares e experiéncias.

Durante a pesquisa inicial, deparei-me com ressignificacdes e situacdes peculiares
da escola. Uma delas diz respeito as mediagdes da cultura escolar,® das narrativas

infantis'® e como escola a mantinha o equilibrio entre elas.

Foi um periodo de aprendizagem intensa em que, tanto por orientacdo dos
professores quanto pelas pesquisas individuais, construi e desconstrui certezas
gerei duvidas que me levaram a busca de respostas para 0s questionamentos que

eram apresentados. Fortaleci a ideia da importancia de olhar a crianga como sujeito

9 Cultura escolar entendida aqui como uma jungéo de curriculo legal, praticas escolares e saberes
dos professores.

10 Narrativas infantis compreendidas como as histdrias dos sujeitos, no caso desta pesquisa, as
criangas.
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histérico-social constituido e propus mediacdes pedagdgicas utilizando a leitura de

imagem como caminho para esse processo.

No processo da intervencdo em sala, ao apresentar as obras de Elpidio Malaquias,*!
ao contrario do que previamente pensava, o olhar das criangas sobre O passaro ou
O pavéo partiu de seus proprios olhares, refletido em Malaquias: um olhar de
reconhecimento. Tal reconhecimento confronta o sujeito com sua zona de conforto e
promove uma fruicdo estética, um sentido de pertencimento da obra: Arte-
pertencimento. Arte-trabalho. Arte-producéo. Arte-transformacéo. Arte-conhecimento.
Arte-expressdo, mas, ao mesmo tempo, Arte-disciplina. Disciplina que langa mao de
conceitos tdo complexos quanto subjetivos. A nés, Arte-educadores, cabe-nos o
papel de mediador nesse processo de saber/fazer, produzir e reconhecer-se
produtor de Arte e ndo apenas cumpridor de atividades automatizadas e exercicios

propostos.

Por mediacdo entendemos como todos 0s processos presentes nas relagdes sociais
instituidas, nos quais varias vozes, signos e experiéncias aparecem presentes no
discurso dos sujeitos. Essas vozes podem ou ndo ser reconhecidas pelo préprio
sujeito como sendo de outros, mas perpassaram seu caminho, estando vivas em
suas falas e sem nenhuma dificuldade poderiam ser decifradas por meio de suas
representacdes, desenhos, pinturas e outras manifestacdes artisticas.

Nesse axioma, Barbero (2004) diz que mediacdo € o processo no qual o sujeito
social é participe do entendimento que a comunicacdo em massa oferece. Nao se
trata de um sujeito incapaz, mas daquele que se relaciona com 0 outro em suas
formas de sensibilizacdo. Sensibilizacdo esta que faz referéncia a existéncia real de
um sujeito que cria para si representacdes mentais a partir das praxis historicas.

Segundo Kosik (1976, p.10), definindo o A p e n's a me n,tpara @ autory na®

UTrata-se da intervencdo, na turma de 1° ano, realizada durante a pesquisa de Mestrado no ano de
2010. Para maiores informagdes, consultar CAMARGO, Fernanda Monteiro Barreto. Estranhamento
e particularidade na pratica de leitura de imagens: media¢cBes nas aulas de Arte em séries iniciais
do Ensino Fundamental. 2010. 184 f. Dissertacdo (Mestrado em 2000) i Programa de POs-
Graduacéo em Educagéo, Universidade Federal do Espirito Santo, Vitoria/ ES.
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basta que exista uma sensacdo de pertencimento genérico para que o ser humano
seja liberto da categoria de mero espectador contemplativo; € fundamental que se
promova a ruptura com a pseudorrealidade. Quando isso ndo acontece, as praticas
se tornam meras reprodutoras do trabalho sem expresséo, o fazer Arte pelo fazer, o

produzir sem trabalho.

Sendo assim, uma das possiveis mediagdes propostas entre o sujeito (crianca) e o
fato (imagens) deu-se pelo estranhamento que cria novas possibilidades de
crescimento e de saidas a determinadas situacfes. A superacdo de uma situacdo
social estranhada gerou uma nova forma de estranhamento que superou aquela
precedente, e diante da qual antigas tentativas experimentadas se mostraram
impotentes. Trata-se aqui do estranhamento que promove no sujeito um novo olhar
sobre a situacdo, um olhar amplo, um olhar que estimula novas possibilidades de

expressao.

Pensando em tais possibilidades, em 2012, retornei a escola no dia 1° de margo de
2012, a fim de reencontrar a turma e apresentar novas propostas. Fui no periodo da
manha, pois, anteriormente, a turma observada era do turno matutino e acreditei que

a maior parte dos alunos ainda estivesse matriculada no mesmo turno.

Para reconhecer os ambientes e seus sujeitos, decidi percorrer os andares da
escola. Ao passar pela porta da 4% série A, da professora Selma Neves F.

Nascimento, que aqui sera chamadade A Ti a Savi:ma o

-- Olha, é a tia de <Arti>0 .
-- Tia de <Arti>. Tia de <Arti>. E vocé mesmo?
(Diario de campo,1-3-2012)
Ao mesmo tempo, todos os alunos, inclusive aqueles que ndo me conheciam,

vieram ao meu encontro na porta da sala.

Maior foi nossa alegria quando a professora surgiu, pois ela havia sido uma das que

participou da pesquisa inicial e com a qual havia instituido um bom relacionamento.
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Incide também o fato dea A Ti a Sel maodo s e tigaupméessatas sla mai s

escola e atuar ha mais tempo com séries iniciais do Ensino Fundamental.

A sensacdo de ser reconhecida apés tantas mudancas, em especial, fisicas (Figura
3), eram 20 quilos e alguns centimetros de cabelos a menos, trouxeram a minha

mente questdes sobre memorias, imagens e Arte.

Figura 3 0 Imagem comparativa da pesquisadora

Foto da pesauisadora 2010

Foto da pesquisadora 2012

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora. Elaborado a partir de
fotografias para serem utilizados neste trabalho.

Entre olhares de espanto e admiracdo, as perguntas foram surgindo todas e ao
mesmo tempo:

-- Tia, vocé que vai dar aula de novo?
-- Tia, vocé lembra de mim?

--Tia, vocé lembra do Lazaro?

-- Tia, vocé voltou para escola?

(Diario de campo, 1-3-2012)
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Multiplas vozes e discursos carregados de memorias e histérias que, segundo
Benjamin (1984), constituem o que nos impulsiona para a razdo, permitindo-nos
encontrar, no passado, memdérias imagéticas a fim de enriquecer nosso presente e
ressigifica-lo em uma nova experiéncia contavel. Apos aquele momento, tive
conviccdo de que existem distancias e afastamentos que sao preenchidos no

momento do encontro entre memarias e historias.

Apds um abraco caloroso e algumas conversas determinadas nos discursos
polifénicos (BAKTHIN, 2003), disse a professora qual o motivo de minha visita e as
intencOes da pesquisa. Agora, ao caminhar no corredor, indo para meu alvo, a sala
da pedagoga, ressignifiqguei minha presenca na escola e trouxe de volta minhas
préprias memorias com as criancas da turma de 1° ano de Ensino Fundamental da

Escola Centro de Jacaraipe.

Ja na sala dos professores, tudo parecia igual. A Unica novidade era um computador
que fora disponibilizado aos professores para ser utilizado com pesquisas,
elaboracdo de provas e preenchimento do diario digital. Sentada com os eles, no
ambiente destinado as conversas informais, consegui obter informacdes atualizadas

acerca dos encaminhamentos das a¢6es pedagdgicas.

Como o quadro de docentes era relativamente novo, muitos ndo me conheciam. Ao
entrarem na sala, pensaram que se tratava de alguém da Secretaria de Educacéo ou
algum vendedor autdnomo. Propositadamente, fiz-me de desentendida e aguardei
se haveria alguma tentativa de contato d os fiat ® ent « 00 .d eAstc® nderc

ponto foi engracado ouvir uns cochichos:

-- Quem é ela?
-- E da Secretaria? Referindo-se a Sedu municipal.
(Diario de campo, 1-3-2012).

Com a chegada da pedagoga, houve uma breve apresentacdo formal. Ao rever
alguns professores, encontrei aquela que, mesmo sem saber, havia sido fonte de
inspiragdo para minha pesquisa de Mestrado. Aproveitei o pequeno periodo de

recreio para tentar algumas aproximagoes, especialmente com a professora de Arte,
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que, mai s tarde, d e s cAotdDr, i maElaEoei esse encodt® mds a

frente.

Na tentativa de atingir o objetivo proposto para o capitulo, encontramo-nos com as
criancas da antiga turma de 1° ano em 2009 e que se constituiu no 4° ano A, em
2012. Assim, convido vocé a revisitar comigo o contexto de meu encontro com

Lazaro e seus colegas.

1.1 AS CRIANCAS/ COAUTORAS

Reuvisita-los ap6s quatro anos do primeiro contato permitiria analisar as mediacdes
do ensino da Arte em turmas de séries iniciais do Ensino Fundamental a partir de
uma docéncia colaborativa entre professor regente e professor de Arte. Na pesquisa
inicial, a turma de 12 série era composta por 18 alunos, 6 meninos e 12 meninas com
idades entre 6 e 14 anos. Todos repetiam a 12 série. O grupo era subdivido por grau
de dificuldades: quatro criancas que viviam em um acampamento de ciganos; duas
estavam repetindo a 12 série pela terceira vez (em uma delas, toda a turma ficou
retida), mas as outras duas reprovacdes deveram-se as constantes faltas; trés,
tinham necessidades especiais: uma com dislexia, outro com deficiéncia mental leve
e um terceiro hiperativo com laudo'? médico; cinco criancas moravam em uma
invasdo e quase nunca conseguiam ir a escola e trés alunos estavam em idade

regular com desenvolvimento acima do nivel da turma.

12 Acerca de alunos com deficiéncia, transtorno global do desenvolvimento e altas
habilidades/superlotagdo, o Ministério da Educagdo, por meio da Nota Técnica n° 04/2014
SECADI/MEC, r egul p.Joadessa @ ensino regular e a oferta de Atendimento Educacional
Especializado 7 AEE, conforme Decreto n° 7.611/2011, e a existéncia de classes especiais para
atendimento dos alunos com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e altas
habilidades/superlotacédo”.
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Agora a turma ja ndo se configura com 0s mesmos sujeitos. Alguns ja haviam
participado da pesquisa em 2009, enquanto para outros, tornamo-nos conhecidos no

momento de apresentacdo a turma.

Como procedimento metodolégico, elaboramos um instrumento alternativo para
producdo de dados: um caderno de perguntas e respostas que era disponibilizado a
todos os alunos para que pudessem responder as questdes. A dindmica de utilizacédo
deu-se da seguinte forma: ao todo eram 40 questdes, e cada aluno poderia ficar com
o caderno por uma semana. Ficava responsavel, no dia marcado, de trazer para
escola e entregar ao préximo colega. Essa organizacado so6 foi possivel com a ajuda

da professora regente, recolhendo e repassando o caderno.

A eleicdo por esse instrumento deu-se por dois fatores: primeiro, porque, por meio
dele encontraria respostas que trariam informacdes singulares sobre o ambiente
socio-histérico-cultural dos alunos e, a partir de tais informagdes, poderia planejar
acOes pedagdgicas; e, segundo, trata-se de um instrumento de coleta de dados cuja

principal caracteristica € a ludicidade, a brincadeira.

Assim, alguns dados que, por constrangimento ou pouca intimidade entre as
criancas e a pesquisadora, poderiam ndo ser coletados, foram conseguidos com
ajuda do A,caeraahamadopar todos.

As quest»es apresentadas no fAcaderninhoo f o

1. Qual seu nome completo?

2. Qual sua idade?

3. Como se chamam seus pais? Eles moram juntos?

4. Vocé tem irméos ou irmas? Quantos? Qual o nome deles?

5. Onde vocé mora? Quantas pessoas moram com vocé? Quem sao?

6. Qual a suareligiao?



7. O que vocé costuma fazer em casa depois da escola?

8. Vocé pratica algum esporte? Qual?

9. Vocé ja foi ao cinema? De qual filme mais gostou?

10.Vocé ja foi ao teatro? Qual? Com quem?

11.Vocé ja visitou algum museu? Qual?

12.Tem namorado?

13.0 gque mais gosta de comer?

14.Qual seu time de futebol?

15.0 que vocé menos gosta de comer?

16.Vocé conhece algum pintor? Qual?

17.Quem é seu melhor amigo?

18.De qual brincadeira vocé mais gosta?

19.Na escola, o que vocé mais acha legal?

20.0 que vocé menos gosta na escola?

21.0 que o deixa mais feliz?

22.Qual a matéria de que vocé mais gosta?

23.Qual matéria vocé menos gosta?

24.0 que o deixa mais triste?

39
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25.Vocé tem medo de qué?

26.Qual seu cantor favorito?

27.Qual seu programa de TV favorito?

28.De qual desenho animado vocé mais gosta?

29.Ja sentiu dor? De qué?

30.Escreva uma mensagem para tia Selma.

31.Vocé gosta da aula de Arte? Por qué?

32.Conte uma coisa legal de sua infancia.

33.Qual a fruta de que vocé mais gosta?

34.Qual a fruta de que vocé menos gosta?

35.Vocé tem algum bicho de estimacdo? Qual o nome?

36.Vocé ja viajou? Para onde?

37.Que lugar vocé mais gosta de ficar ou ir?

38.Qual seu niumero de sapato?

39.De que cor vocé mais gosta

40.Vocé tem celular?

Algumas dessas perguntas foram elaboradas com a intencdo de coletar as
informagdes necessarias para o conhecimento dos sujeitos (perguntas 1, 2, 3, 4, 5,

6, 7, 8,9, 10, 11,16, 19, 31 e 40) e outras foram utilizadas apenas para compor a
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brincadeira do caderninho e facilitar a aproximacdo com as criangas (perguntas 12,
13, 14, 15, 17, 18, 20 a 30, 32 a 39).

De acordo com as respostas, detectamos que a maior parte dos alunos reside nos
bairros que compdem o balneario de Jacaraipe. A idade dos pais predomina entre 30
e 40 anos. As familias sdo, em sua maioria, compostas por pais (biolégicos ou néo)
com quatro ou mais filhos. Em poucos casos, 0s responsaveis legais pelas criangas
sdo as avos. Cinco criangas tém pais separados e a nova familia é constituida por

madrasta/padrasto.

No geral, 30% das familias tém escolaridade entre 4% e 82 série do Ensino
Fundamental, 60% sao analfabetos funcionais, 18% concluiram o Ensino Médio e

apenas 2% cursam o Ensino Superior.

Com relacéo a religido, predominam os evangélicos, cerca de 90%, o que, de certa
forma, influencia as escolhas de eventos e as atividades que s&o desenvolvidas com

a turma.

No que tange ao trabalho, 60% sé&o trabalhadores autbnomos € dona de casa e 0s

demais dividem-se entre assalariados e desempregados.

Dentre as atividades que as criancas costumam fazer apés a escola, a principal
delas era cuidar dos irmdos menores. Cinco disseram que trabalham apds chegar
em casa, significando vender algum produto na praia ou auxiliar os pais nos
comércios proprios. Oitenta por cento das criancas possuem algum aparelho de
informatica ou eletroeletrénico (videogame, tablete, computador, PSP)!3 além dos
aparelhos de televisdo. Alguns deles, inclusive, possuiam seu préprio aparelho de

TV e computador.

13 Playstation Portable, também conhecido pela sigla PSP, é a versdo portatil do console de
videojogos da Sony, da série PlayStation. Possui fung8es dos jogos, leitor de audio, video e acesso a
Internet. Foi langado em marco de 2005.Fonte: http://br.playstation.com/psp/
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Esse dado €, a0 mesmo tempo, relevante e preocupante. Relevante no sentido de
que desconstroi a tese de que criancas de periferia, ainda que de classe baixa, nao
tém acesso as midias digitais e precisam fazé-lo via escola que, por sua vez, nao
atende a demanda sociocultural. Isso € preocupante, pois corrobora o pensamento
da cultura hegemodnica quando impde as criangas, quer de periferia, quer de area
urbana, valores econdmicos (bens e valores), como essenciais para seu
desenvolvimento atuando apenas como poder de manipulacdo e controle social.
Segundo Raymonds (1996, p. 123):

Aquela saturacdo do hébito, da experiéncia, dos modos de ver, sendo
continuamente renovada em todas as etapas da vida, desde a infancia, sob
pressdes definidas e no interior de significados definidos, de tal forma que o
gue as pessoas vém a pensar e sentir €, em larga medida, uma reproducéo
de uma ordem social profundamente arraigada a que elas podem até achar
que de algum modo se opdem, e a que, muitas vezes, se opdem de fato.
Para o autor, a mudanca no acesso democratico a bens materiais e culturais deve
provocar alteracdes nos processos de hegemonia cultural. Do contrario, apenas
mantém os valores e os sentidos do modelo vigente. Por isso, segundo ele, é
necessario investir tanto no trabalho intelectual quanto no educacional, fthe long
revolutiono , fimade promover o avango nas relacdes sociais. Ao contrario do que
seria 0 senso comum, no geral, as criancas ndao brincam na rua no tempo livre e
muitas sequer praticam esportes, exceto o futebol, que é citado por 50% dos

meninos.

A grande disparidade esta no fato de que, desse mesmo grupo, cerca de 60%, cujo
acesso as informacdes é facilitado pelas midias digitais e TV por assinatura (Oi, Sky,
Claro ou Net), incluem-se também no grupo de baixo acesso a outros instrumentos
de divulgacdo de Arte e cultura, por exemplo, cinema, teatro e/ou exposi¢cdes de
Arte.

Quando se trata de conhecimento cultural, percebe-se que 40% da turma nunca foi

ao cinema, apesar de estarem tdo prOximos aos centros cultural, e, quando o

fizeram,foipor mei o da promo-«o0o da escolaa, no

prc
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A visita ao teatro deu-se para 95% dos alunos, somente quando promovida pela
escola, bem como visitas aos museus e galerias. No geral, mais préximo a eventos
culturais das quais ja haviam participado foram shows que acontecem no periodo de

verao no balneario.

Tais dados reforcam a necessidade de acdes politico-pedagdgicas que venham de
encontro as narrativas hegemodnicas e praticas de reforco do pensamento
consumista e midiatico. Cabe a escola, enquanto instrumento de promocéo cultural e

intelectual, o papel de ndo reprodutivismo.

Outro dado bastante importante para o diagndstico da realidade escolar refere-se ao
namor o. Dos que responderam Asi mado, tqdasr | §
eram meninas com 11 anos e, segundo a mesma resposta, os namorados nao eram
da escola. Assim, como essa € a Ultima turma da escola, é bem provavel que tais
namoros sejam com meninos mais velhos. Logo, meninas e meninos precisam estar
informados quanto as consequéncias de envolvimento emocional e até mesmo
sexual, na adolescéncia. De acordo com o Projeto Politico-Pedagdgico, aescolaii [ . . . ]
estd contextualizada e integrada a c o muni da d e 0ndo existe) hau mhatriz
curricular oficial, nenhum momento em que se trabalhe educacdo sexual, ética ou

filoséfica, aos menos para essa turma.

Algumas outras per gunt asO coun® : mdi s g o siual bdneadedao me r 0
mai s gosmao.dedaTutebol , mel hor ami go ou n
compuseram a atividade para que houvesse um contexto ludico no processo de
entrevista, entendendo a necessidade de um certo reconhecimento, no sentido de

aproximacao afetiva entre os alunos/sujeitos e a professora/pesquisadora.

Quando a pergunta tratava diretamente dos artistas: ii €& conhece algum pintor?0 ,

as respostas variaram entre Tia Selma e tia Fernanda (pesquisadora), cerca de 40%,
chegando at® fAmeu t i odampe, 20l&).eApengs §% dbs alubos 8§ r i o
conseguiram identificar Leonardo Da Vinci e nenhum deles se lembrou de Elpidio

Malaquias, nem mesmo os que haviam participado do processo em 2009.
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Em tese, os caminhos propostos pela escola, como fomentadora da constituicao
sociocultural, estdo na contramdo daqueles com os quais as criangas tém
reconhecimento. Muito do que é aplicado como proposta pedagodgica caminha em
um universo paralelo ao das criancas, tornando-s e enf adonho e fidesne

ponto de vista das criancgas.

Sendo assim, qual seria a melhor forma de pensar séries iniciais do Ensino
Fundamental: seriada?'* Multisseriada?'® Com um Unico professor licenciado em
Pedagogia para séries iniciais? Ou professores com formacao especifica por areas?
Possivelmente as respostas para tais questdes promoverao uma nova leitura acerca

das séries iniciais do Ensino Fundamental.

Retornando ao question8rio, na pergunta sol
2000di sseram fdaul as de&b5%ilhrrian esalentis, s ificparoo,f e s s ¢
S e | mideésa feita, percebemos que, no geral, as criancas tendem a se reconhecer

naquilo que gostam de fazer: ser crianga e brincar.

4 Em A Escolaridade em Ciclos: praticas que conformam a escola dentro de uma nova légica - a
transicao para a escola do século XXI. Rio de Janeiro, 2003, 351f. Tese (Doutorado em Educacéo),
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro, a autora Claudia de Oliveira Fernandes discute a
tematica de forma abrangente. Fez com que o trabalho de investigagdo contemplasse duas
abordagens: uma andlise qualitativa realizada no ambito de uma unidade escolar e uma andlise
estratificada pelo modo de organizacdo da escolaridade i séries e ciclos 1 realizada a partir de
diversos indicadores captados por meio dos instrumentos contextuais do Saeb 2001 relacionados
com as questdes da repeténcia e da evasédo. A relevancia dessa tematica se justifica com base na
argumentacao de que, se a repeténcia nas escolas das redes publicas de ensino ja era motivo de
preocupacdo desde o inicio do século XX, tal preocupac¢éo ainda permanece no inicio do século XXI.
Disponivel em: < http://www.fcc.org.br/pesquisa/publicacoes/eae/arquivos/1100/1100.pdf>.

15Segundo dados do Censo Escolar de 2011, no Brasil, 45.716 escolas ainda possuiam salas
multisseriada, onde sdo ministradas aulas para alunos de diferentes idades e séries. Destas, 42.711
ficam na zona rural e 3.005 na zona urbana i sdo 1.040.395 matriculas na zona rural e 91.491 na
urbana. Apesar de, para muitos educadores, a proposta de classe multisseriada parecer uma
anomalia pedagdgica , alguns outros educadores trabalham com a ideia de uma cultura contra-
hegemdnica em que apesar de um contexto desfavordvel, pesam as politicas de controle,
racionalizacao e regulacdo do trabalho docente, os professores, que atuam em classes multiseriada
conseguem empreender estratégias didaticas oriundas das experiéncias, das histérias de vida e dos
saberes técitos construidos no contexto da multissérie, na medida em que desafiam e potencializam
um fazer pedag-gico que fAburlad as orienta-»es das
hegemdnico definidos pelos programas oficiais e pelos técnicos das Secretarias de Educacgéo
(MOURA; SANTOS, 2011), colocando assim o professor como autor e sujeito. Segundo Santos
(1996), aponta-s e a existe°ncia de uma Iiyltiessd a gadaa d a B u ncdl a
experiéncias, saberes e autonomia dos professores que la atuam.
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Araujo (1996) diz da necessidade que a crianga tem de brincar, pois € brincando que
ela cria relagdes e soluciona seus grandes problemas. Benjamin (1984) afirma que a

crianca € O sujeito que participa e cria a partir de seu universo (grifo meu).

Trata-se de um preconceito dizer que as criancas sdo seres tdo distantes e
incomensuraveis, havendo necessidade de ser inventada uma producdo de
entretenimento para elas. A crianca exige do adulto uma representacéo clara e
compreensivel, mas nao infantil. Ndo sdo as coisas que saltam das paginas em
direcdo a crianca; € a propria crianca que as vai imaginando, e capta seus sentidos
durante o contemplar, como nuvem que se impregna do esplendor colorido desse
mundo pictorico (BENJAMIN, 1984).

Em quais momentos expressfes de ludicidade e brincadeira cabem no ensino
conteudista e diretivo da educacdo bancaria? Todas as questbes acabaram por
contribuir para a visdo ampliada do grupo que compde a parte mais importante da
pesquisa: as crian¢cas. Buscamos, nos proximos paragrafos, discutir os espacos da

escola e a forma como estao organizados apds quatro anos.

1.2 AESCOLA/ESPACO GEOGRAFICO

O municipio de Serra é composto por praias extensas. Com populacdo de 385.500
habitantes, tem inUmeros bairros. Jacaraipe é um desses bairros, situado a 27km do
centro de Vitoria, capital do Estado do Espirito Santo. Com aproximadamente 35.000
habitantes com residéncia fixa, é dividido em novos sub-bairros que surgiram apos a
demanda imobiliaria dos ultimos cinco anos: Portal de Jacaraipe, Conjunto
Castelandia, Praia da Baleia, Sdo Patricio, Parque Jacaraipe, Estancia Monazitica,
Jardim Atlantico, Costa Dourada, Residencial Jacaraipe, Lagoa Jacaraipe, Bairro
das Laranjeiras, Conjunto Magistrados (acréscimo do Bairro das Laranjeiras), Sao

Francisco, Enseada de Jacaraipe, Praia de Capuba e Costa Bela.
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A Escola de Municipal de Ensino Fundamental Centro de Jacaraipe (Figura 4)
iniciou suas atividades no dia 20 de abril de 2005. Esté localizada na Rua Santa

Catarina, numero 333, bairro de Jacaraipe, ho municipio de Serra, Espirito Santo.

Figura 4 -- Fachada da Escola Municipal de Ensino Fundamental Centro de
Jacaraipe

u
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora, 2012.

A escola esta localizada em uma das regifes centrais de Jacaraipe e foi organizada
para atender a 17 turmas de alunos que seriam matriculados em turmas de 12 a 42

série do Ensino Fundamental, em dois turnos.

7

Contudo, a populacdo do bairro também é composta tanto por individuos que
migraram de outros Estados brasileiros, principalmente Minas Gerais e, mais
recentemente, por trabalhadores itinerantes vindos de Sao Paulo e Estados do
Nordeste. Trabalhadores que trazem consigo suas familias, muitas vezes compostas
de criancas que iniciam suas atividades no meio do ano ou tém que interrompé-las

devido a transferéncia de seu responsavel. Tais movimentos fizeram com que o fluxo
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de matriculas aumentasse além do que se havia previsto, desencadeando uma

sequéncia de erros e descasos.

Até 2008, a escola ainda funcionavano anexo @ARi vierao, que con
mal adaptado, organizado para atender a grande demanda de vagas. Foi somente
em 2009, com a criagdo de outra escola municipal, EMEF Neusa Maria Peyneau,
que o anexo MARi vi er & @ EVME-iCenticede alacaraipe assou a
atender 700 alunos, distribuidos em 22 turmas de 12 a 42 série (12 salas de aula em
cada horario) em dois turnos. Como a promessa de mudancas foi frustrada, a partir
de 2010, a escola cedeu, de forma inadequada, sala de assessoramento
pedagdgico, sala de apoio pedagdgico, biblioteca escolar e sala de reforco para
alocar um total de quatro salas de aula. Adaptou-se um novo espaco para O
recebimento do Laboratoério de Informatica do MEC, mas, ainda assim, o prédio se
tornou cada vez mais sujo, cheio de vazamentos, infiltragbes e com seguranca

inadequada diante da quantidade de grades enferrujadas.

Em 2013, estavam matriculados 520 alunos em 20 turmas de 1° ao 4° ano do Ensino
Fundamental, distribuidos em quatro turmas de 1° ano, oito de 2° ano, cinco de 3°
ano e trés turmas de 4° ano, em dois turnos de funcionamento: matutino e

vespertino.

Apbés a conclusdao de diversas adaptacbes no prédio escolar, a partir de
fevereiro/2013, a unidade de ensino conta com a mesma estrutura fisica. Poucos
foram os avancos alcancados pela escola, no que tange a estrutura fisica. Ao
contrario, no ano de 2012, devido a escassez de vagas disponiveis no bairro e com
a finalidade de comportar mais alunos, a escola perdeu espacos considerados
essenciais para o desenvolvimento das criangcas. Sem espagos essenciais, como
ficaram os docentes? Veremos no proximo item a constituicdo atual do quadro

docente.



48

1.3 OS DOCENTES /PARCEIROS

O quadro docente da escola foi ampliado na medida em que novas turmas foram
surgindo. Contava com duas pedagogas no turno matutino: uma atendendo ao 1°, 2°
e 3° anos e outra para os 3° e 4° anos. Ambas séo licenciadas em Pedagogia. No
periodo da tarde, apenas uma pedagoga responde pela escola, em as todas as suas

séries.

Com ja foi citado, esses profissionais ndo tém uma sala para fazer atendimento
individual, tanto aos pais quanto aos professores e alunos. Para atender a demanda
de espaco, ficou reservado a elas uma mesa e um armario no corredor do segundo
andar do prédio. Isso, muitas vezes, interfere na qualidade do atendimento prestado
a escola, tendo em vista que é impossivel manter a atencdo de alunos e pais em

meio a transito de pessoas no corredor.

No turno matutino, a escola tem disponiveis duas coordenadoras e uma nho
vespertino, que estad atuando ha cerca de dez anos. As trés tém licenciatura em

Pedagogia e possuem especializacdo na area de Educacéao.

No geral, as coordenadoras ficam no primeiro andar, espaco que antes era
destinado a secretaria, e atuam principalmente no recebimento dos alunos que séo
enviados para fora de sala de aula durante o periodo regular, além de organizar os

momentos de entrada, recreio e saida dos estudantes.

Ainda que atendam as qualificacfes técnicas da funcdo, o que se observa sdo acdes
geradas a partir de uma nao intencionalidade educativa. Segundo Forquin (1993,
p.167):

E fato que os alunos de diferentes meios sociais chegam a escola portando
certas caracteristicas culturais que influenciam diretamente a maneira pela
qual eles respondem as solicitacdes e as exigéncias inerentes a situacao de
escolarizac&ol...]. E fato também que a compreens&o dos processos e das
praticas pedagodgicas supde levar em consideracdo as caracteristicas
culturais dos proprios professores, os saberes, os referenciais, 0s
pressupostos, os valores que estdo subjacentes, de maneira por vezes
contraditéria, a sua identidade profissional e social. Por outro lado, ndo se
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poderia negar a contribuicdo que o conceito propriamente etnoldgico de
cultura é capaz de trazer para a compreenséo das praticas e das situacoes
escolares: a escola é também um <mundo social>, que tem suas
caracteristicas de vida préprias, seus ritmos e seus ritos, na linguagem, seu
imaginario, seus modos préprios de regulacdo e de transgressao, seu
regime préprio de producéo e de gestao de simbolos.

Tal regime préprio, em alguns momentos, causa certa apreensao no que se refere as

acOes pedagogicas, pois se configuram movimentos contrarios a libertacdo e

autonomia (FREIRE, 1996, p.121).

Na secretaria, atuam quatro funcionarias, duas com formagdo no Ensino
Fundamental e duas com Ensino Médio. Sdo responsaveis pela documentacdo da
escola. A escola conta ainda com dois vigilantes com Ensino Fundamental
incompleto; doze funcionérios da limpeza (ASG) com Ensino Fundamental, atuando

por uma empresa terceirizada.

Na cozinha existem cinco funcionarios, contratados pela firma Verdurama, com
Ensino Fundamental incompleto. Esses funcionarios fazem parte do complexo da
escola e atuam diretamente com as criangcas nos intervalos de aula, entrada e

periodo do contraturno, na distribuicdo da merenda escolar.

Ao todo, a escola tem 21 professores distribuidos da seguinte forma: dois
professores da area de informatica na educacao (um no turno matutino e outro no
vespertino), trés professores de Educacédo Fisica (dois do turno matutino e um do
vespertino), uma professora de Arte (somente no turno vespertino), uma professora
de projetos (apenas no turno matutino) e dezoito professores regentes com
formacdo em Pedagogia (dez no turno matutino e oito no vespertino). Conta ainda

com o apoio de sete estagiarios (duas no turno matutino e cinco no vespertino).

Os professores com formacdo especifica, tanto em Educacdo Fisica quanto em
Artes, tém curso superior e a0 menos uma especializacdo na area especifica. Um
dos professores de Educacdo Fisica é também Mestre em Educacdo Fisica e
Desporto. A professora de projetos atende ao turno matutino com uma aula semanal
e tem como orientacdo dar continuidade e/ou acompanhar os professores regentes

em seus projetos de Arte ou Artesanato.
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Freire, em suas reflexdes "A sombra desta mangueira" (2010), diz que ha urgéncia
na elevagcdo da qualidade da educacao brasileira e que isso s se tornard possivel
quando houver um efetivo comprometimento governamental com a formacédo dos

professores,

A elevacdo urgente da qualidade de nossa educacdo passa pelo respeito
aos educadores e educadoras mediante substantiva melhora nos seus
salarios, pela sua formacdo permanente e reformulacdo dos cursos de
magistério (FREIRE, 2010, p.46).
Por isso ndo se trata de a professora ser responsavel por suas aulas de projetos,
mas de uma organizacao sistematizada que ndo contemplou a qualidade de ensino,
alguns projetos propostos para as escolas da rede municipal fazem parte de um
conjunto de ac¢Oes desvinculadas da participacdo dos docentes comprados em um
pacote educacional internacional e outros, que ja se constituem como pratica
pedagogica de fato, surgiram com a participacdo e escolha da comunidade escolar,

mas foram esquecidos ao longo das mudancas administrativas:

- Ter projetos? Tenho muitos, porém poucos conseguimos executar, pois
dependeriamos de uma acdo mais efetiva e uma valorizacdo de nosso
trabalho (pesquisa/dedicacdo), mas ndo podemos contar com ninguém da
secretaria (referindo-se as ac¢des de apoio pedagogico). Quando temos um
apoio é para <aparecer> nas Mostras Culturais. Mas a educacgédo ¢ dia a dia.
(PROFESSORA, diario de campo, 12-9-2012).
A responsabilidade de criangas analfabetas funcionais aos dez anos ndo pode recair
apenas sobre as professoras que, em sua maioria, precisam adaptar-se aos
devaneios ideolbgicos politicos, a despeito de suas convicgdes profissionais.
Segundo Freire (2010, p.47),[.JAium dos p rrexibid da sowccaa brasileira
i € politico-i d e o | .-Agsim¢ uwiiliza-se a educacdo no século XXI como a seca da

década de 70: pauta para questdes eleitoreiras

Dos professores regentes, 100% sao mulheres. Destas apenas sete estdo na escola
desde 2006, época em que a pesquisa foi iniciada. As demais fazem parte do grupo
de professores contratados temporariamente, os de designacdo temporaria (DT), o
que promove uma crescente rotatividade de docentes da escola e impde um
andamento irregular, pois, a cada ano, mais de 50% dos professores sao
remanejados, iniciando-se, entdo, um novo processo de conhecimento da

comunidade escolar e de aceitacdo de ambas as partes.
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Do grupo de 18 professores, todas tém curso de Licenciatura Plena em Pedagogia e
ao menos uma especializagdo em nivel de Pés-Graduacdo Lato Sensu. Isso
reafirma o comprometimento do grupo em sua formacéo e atualizacéo independente

do tempo de dedicacdo ao magistério.

Cinco delas tém mais de 20 anos dedicados a educacdo, outras cinco tém, no
maximo, cinco anos de atuacdo no magistério e as outras seis tem 19 anos. Das que
tém mais tempo de dedicacdo ao magistério, uma € a professora Selma, cuja turma
escolheu-se'® para participar da pesquisa e para ela dedicaremos um momento

impar da escrita.

Todas essas peculiaridades diagnosticadas no corpo docente da escola justificam-
se, pois apresentam aqui 0s sujeitos proponentes do Projeto Politico-Pedagdgico

(PPP) da escola, conforme veremos.

1.4 O PROJETO POLITICO-PEDAGOGICO (PPP)

Do PPP sabe-se que foi idealizado no ano de 2006 e somente em 2013, apés a
realizacdo desta pesquisa, foi encaminhado a Sedu Serra. Trata-se de um
documento em constante atualizagdo, entretanto ainda embrionario. Nele
encontramos alguns indicios que apontam para a dire¢cdo proposta pela comunidade

escolar.

16Grifo da pesquisadora, pois se tratou de uma escolha muatua entre sujeitos e pesquisadora.



52

A fundamentagdo tedrica esta baseada na filosofia critico-social dos conteudos.
Acredita-se que a escola seja um espaco de formacao que trabalha autonomia e as
responsabilidades do aluno, proporcionando-lhes ambiente para que possam
desenvolver-se fisica, mental, intelectual e culturalmente. Isso realmente é sentido
na dedicagdo dos profissionais e no envolvimento de cada um deles com seus
al unos, t al gual osupriantii ghaldoideohnza ¢ra@mcanpara as

professoras é parecido com falar de sua propria criacao.

No que se refere a area de Artes, quando foi elaborada a primeira versdo do PPP,
na Prefeitura Municipal de Serra, sinalizou para a possibilidade de que as séries
iniciais do Ensino Fundamental tivessem, em seu curriculo, aulas de Artes, mas as
guestdes sobre a disciplina ndo foram desenvolvidas, existindo apenas uma citacédo
de gque a escola teria uma professora de Arte que desenvolveria atividades basicas
na histéria da Arte, com carga horaria de uma aula semanal, com a observacao O
que é muito pouco, em vista a importancia do referido conteddo para a formacgéo

global do educandoa

Apesar de o PPP ter sido organizado durante a formacéo dos professores, o que de
fato acontecia era que cada um elaborava seu proprio plano de aula, tendo como
principios as praticas intrinsecas de sua acdo pedagdgica e, em alguns momentos,
acontecia um trabalho de parceria entre professores das mesmas séries. Trabalham-
se com muitos projetos, especialmente 0s que visam a uma exposi¢cdo na Mostra
Artistica Cientifica e Cultural de Serra (MACC).

Apds o novo contato com o grupo de sujeitos participantes da pesquisa, percebemos
duas questbes: a escola manteve, ao longo de quatro anos, a mesma organizacao
curricular e praticas pedagdgicas da cultura escolar, independente do curriculo oficial
e, 0s alunos, por sua vez, acabaram por reproduzir agdes que ja eram vistas no ano

de 2010, mantendo-se invariaveis as propostas e nao redimensionando as acoes.

Este capitulo teve como objetivo revisitar discentes e docentes que compuseram o
primeiro trabalho investigativo com a turma, além da propria escrita na pesquisa
inicial, buscando os vestigios deixados em/nas suas memdorias para compreender

como tais memarias se manifestam nas praticas pedagogicas no contexto de séries
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iniciais do Ensino Fundamental, corroborando as narrativas das criancas e ao
mesmo tempo procurando dimensionar o contexto da pesquisa na atualidade, seus
sujeitos, praticas e perspectivas. Propusemos também localizar geograficamente o
leitor, situando-0 nas condi¢cfes da pesquisa: publico-alvo, 0s sujeitos com 0s quais
dialogamos ao longo dos 15 meses de pesquisa de campo e 0 contexto econémico
do bairro, pois entendemos que as questdes sbcio-histdricas constituem as relacdes
de aprendizado presentes na cultura escolar. Segundo Bakthin (1998), trata-se do
plurilinguismo com conjunto de linguagens diferentes trazidas por sujeitos que falam
suas proprias linguagens, o mundo social, erguido a partir das relagbes de uns

com/para/em/os outros.

Caminhamos para o segundo capitulo, i Re v i do «campo teorico: infancias,
nar rati vas e mem- r eleaaresenamgs®tnoments aa conffonto
desta tese com outras producOes académicas. Estabelecemos, como metodologia
de producdo, os seguintes passos: definir eixos tematicos para revisado, listar as
producdes cujos temas estivessem em tais eixos e triangular os pensamentos de
autores, pesquisadores e praticas. Neste momento, luzes se acenderam sobre a fala

dos sujeitos da pesquisa de forma a testificar tais producgdes.



CAPITULO I

REVISAO DO CAMPO TEORICO: INFANCIAS, NARRATIVAS E MEMORIAS
IMAGETICAS
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17

A Arte, portanto, consiste na adequacao,

Tao exata quanto caiba na competéncia artistica do autor,
Da expressdo a cousa que quer exprimir [...].

N&o héa para a Arte critério exterior.

O fim da Arte ndo é ser compreensivel,

Porque a Arte nao é a propaganda politica ou imoral.

(FERNANDO PESSOA, Sobre Orpheu).

Este € um capitulo de encontros, reconhecimentos, aproximacfes e tem como
objetivo estabelecer conexdes entre as producdes, artigos, dissertacdes e teses que
abordem temas sobre infancias, narrativas e memorias imagéticas mediadas pelo

ensino da Arte.

Optamos por organiza-lo em duas partes: na primeira, apresentamos a revisao do

campo tedrico e a segunda € composta por relatos da pesquisadora, em recortes

c h a ma d oMemdrias da pesquisadora i diario de campo, 20060 que sur gem

longo do texto, trazendo falas e experiéncias da primeira inser¢do no campo de
pesquisa, no ano de 2009. Tais parénteses s&do importantes para que se

compreenda a processualidade da pesquisa.

Na medida em gque questionavamos de que maneira as memaorias imagéticas estdo
presentes nas praticas pedagogicas no contexto de séries iniciais do Ensino
Fundamental, evidenciando narrativas singulares das criancas, estivemos em
contato com diversos processos de producdo imagética infantil, vistos por
angulacbdes diferentes, aluno-autor/ativo, aluno-observador/mediador, aluno-

passivo/espectador, professor/mediador.

A imagem que inaugura o capitulo € a produgédo imagética feita pela aluna Tainara,
em 2010, objeto de um olhar singular nas escritas da pesquisa inicial e constitui

parte do procedimento metodolégico de aproximacdes:

Logo no primeiro dia de observacdo da turma, deparei-me com uma aluna
sentada no chéo, proximo s cadeiras. A professora por varias vezes pediu
gue ela se levantasse, pois ja era mocga, ou melhor, ja era a maior da sala,

17 Figura 56 Digitalizacéo da releitura da obra fi pa v «, dadaluna Tainara. A imagem foi tratada com
clareamento e recortada e faz parte do arquivo pessoal da pesquisadora. Fonte: Arquivo pessoal,
2010.
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pois tinha 14 anos em uma turma de 1° ano’, porém néo era atendida em
nenhum dos pedidos.

Durante esta aula, enquanto as criancas vinham conversar, saber quem eu
era e 0 que se estava fazendo ali, ela ndo se levantou do chao. Chegou
entdo o momento de eu ficar sozinha com a turma. Decidi neste dia apenas
ignoré-la, pois ja havia percebido que todas as tentativas da professora
tinham sido em vao.

Continuei a aula sem desviar a atencdo demasiadamente dela. Isto foi muito
dificil, pois sua atitude acabou por estimular outros dois alunos a fazerem o
mesmo. Mais tarde, descobri era a mais velha da turma, com 14 anos e por
trés vezes repetentes. Tinha um irméo de sete anos na mesma sala (Rafael)
e era filha de ciganos [...].

No dia do primeiro desenho, ela estava produzindo sozinha, sentada no
chéo, sem interagir com os colegas. Aproximei-me, elogiei seu trabalho e,
com isto, foi o primeiro sorriso ganho dela. Depois ela até decidiu sentar na
cadeira. Pensando em conquista-la, apos a aula, entreguei a ela uma caixa
de lapis de cor e giz de cera. Tainara comecgou a produzir desenhar, criar,
falar até o ponto de se intitular <uma artista> e uma ajudadora durante as
aulas. A evolucdo de seus desenhos pode ser comprovada diariamente,
porém, muito mais do que desenhar, ela estava ali representando sua
histéria. Contava e conversava com seus desenhos enquanto falava.

Em especial neste trabalho Tainara optou por ndo colorir, apesar de ter a
sua disposicao diversos materiais. Sua justificativa foi que o desenho estava
tdo bonito de lapis que se colocasse cor atrapalharia. Percebeu-se que ela
tinha se colocado tanto na obra que criara um vinculo com a imagem maior
do que a estética e isto criou nela um sentimento de pertencimento tanto da
producdo quanto do lugar onde estava inserida, na sala de aula de 1° ano.
(PESQUISADORA, diario de campo, 2010).

Mais do que decifrar imagens e suas producdes, a Arte promove 0 crescimento do
individuo. As criancas que estdo na escola sdo mais do que apenas seres
biolégicos, como eram consideradas no século Xlll, pois trazem consigo uma
experiéncia histérico-social, que precisa ser considerada em ambiente escolar. Nesta
pesquisa, a crianca € pensada como aquele sujeito que, ao longo da historia
sociocultural, passou por diversas fases de (re)conhecimento e
contemporaneamente atingindo o patamar de sujeito social pertencente e mediado
por uma producdo simbdlica imagética que conta sua historia, suas emocgdes e
inquietacdes. Vigotski (2009) fala de emocdes e inquietagbes que aparecem a partir

do desequilibrio, entendido por nés pelo viés do estranhamento na Arte.

Nesse caminho, buscamos referéncias em autores que, em suas pesquisas,
trataram de temas que vinham ao encontro dos pensamentos que ha algum tempo

direcionam nosso olhar a crianga e a sua construcao/producgéo de conhecimento.
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2.1 REVISAO DE LITERATURA

A revisado de literatura consiste em um levantamento, o0 mais abrangente possivel, de
diferentes fontes e pontos de vista acerca do assunto delimitado. Neste trabalho
objetivamos pesquisar em trés bancos de consulta para teses e dissertacdes: a)
Portal Capes; b) Cadernos do Centro de Ciéncia da Educacdo (CED) da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC); c) Biblioteca Central da
Universidade Federal do Espirito Santo, no periodo de 1997 a 2012 (APENDICE B);
e nove fontes de pesquisa para artigos e trabalhos disponiveis nos centros de
pesquisa e de informacdes sobre infancia (APENDICE C). Investigamos de que
maneira as memdarias imagéticas estdo presentes nas praticas pedagogicas no
contexto de séries iniciais do Ensino Fundamental, evidenciando narrativas em

contexto cultural singular das criangas.

Constatamos que, somente no inicio do ano 2000, o Brasil passou a ser palco de
alguns estudos importantes no meio académico sobre a pesquisa com crianca e
suas infancias. Esses trabalhos deram visibilidade as criancas, como sujeitos, tendo
por carro-chefe as pesquisas da Sociologia da Infancia e a valorizagdo das criangas
como atores sociais/coautoras de todo o processo de pesquisa.

No caminhar da pesquisa, procuramos descobrir estudos que focalizassem
pesquisas com infancias, narrativas e afetividade, de forma que, ao entrar em
contato com tais leituras, pudéssemos encontrar convergéncias e, por que néao,
divergéncias sobre o tema. Nas pesquisas da Sociologia da Infancia, encontramos
um caminho aberto ao dialogo sobre as infancias, apontando como isso se reflete no

olhar para as pesquisas com as criancgas:

As diversas imagens sociais da infancia frequentemente se sobrepfem e
confundem no mesmo plano de interpretacdo pratica dos mundos das
criangas e na prescricdo de comportamentos simbodlicos estanques, mas
dispositivos de interpretacdo que se revelam, finalmente, no plano da
justificacdo da acdo dos adultos com as criancas. A busca de um
conhecimento que se desgarre das imagens constituidas e historicamente
sedimentadas ndo pode deixar de ser operada sendo a partir de um trabalho
de desconstrucdo dos seus fundamentos, essa perscrutagdo da sombra que
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um conhecimento empenhado no resgate da infancia é chamado de fazer
(VASCONCELLOS; SARMENTO, 2007, p. 33).

Assim também manifestou-se Kramer (2002, p. 50) em sua preocupac¢ado com autoria
e autoridade nas pesquisas com criangas, observando seu conceito de infancia, sua

fala e sua voz:

Especialmente Benjamin, porque, na sua obra, a crianca, filhote do ser
humano, ser em maturacdo, cidaddao do futuro, esperanca de uma
humanidade que ndo tem mais esperanca, é desalojada por uma crianca
parte da humanidade, fruto da sua tradi¢éo cultural, que é também capaz de
recria-la, refundamenta-la; crianca que reconta e ressignifica uma histéria de
barbarie, refazendo essa historia a partir dos despojos de sua mixérdia
cultural, do lixo, dos detritos, trapos, farrapos, da ruina.

Ainda sobre a crianca e seu papel no mundo dois trabalhos, tratam das politicas
publicas para a infancia: a Tese de Fullgraf (2001) e a dissertacdo de Quinteiro
(2001). Esta ultima diz da escola e de sua relacdo com a crianga, com énfase nas

pesquisas realizadas com crianca.

Segundo Quinteiro (2001, p.11), a infancia vem sendo tratada apenas como objeto
de estudo independente do fato de a crianca ser também sujeito social.

Ao longo do século XX, observou- se um crescente movimento pelo estudo
da crianca, definindo-se a infancia como uma categoria social e
historicamente construida. Mais recentemente, estudos tedricos nesta area
e 0s movimentos politicos em defesa das criangas vém apontando para a
sua construcdo social enquanto sujeitos sociais de plenos direitos. As
criangas, entretanto, sdo sujeitas marcados pelas contradicbes da
sociedade em gque vivemos.

E Fullgraf (2001) critica as politicas publicas e a énfase dada as pesquisas cujo tema
seja infancia. Em sua opinido, ainda estamos longe de atender a demanda. Tais
ideias corroboram nosso pensamento. No campo das pesquisas educacionais,
especialmente até os anos 80 e meados dos 90, a crianga vinha sendo tratada
apenas como laboratorio para experiéncias empiricas (medidas quantitativamente
por meio deexper i °nci as em A persequer eXiste acdevoluticai da @i$
pesquisas. Segundo Quinteiro (2001), isso fez com que varios estudos tenham sido
apenas guantitativos, no que diz respeito as informacdes sobre a propria natureza da
crianca e seu pensamento. Sua pesquisa € relevante, pois esta dividida em trés
grandes eixos: o papel da infancia, os direitos das criancas de zero a seis anos e 0
papel da familia. Para cada grupo, a autora dialoga com diversos outros autores de
educacéao,

O novo ordenamento legal iniciado pela Constituicio Federal de 1988
consolida a importancia social e o carater educativo das instituicdes que
atuam com as criancas de zero a seis anos e ainda proclama para o Estado
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o dever de oferecer esta modalidade de ensino. Embora a legislagdo
proclame os direitos sociais das criangas, a insuficiéncia de politicas de
integracéo social atreladas a acolhida do governo brasileiro as politicas de
Estado de ajuste da economia impede a concretizacdo desse direito. Assim,
a definicdo de politicas publicas para a educacao, mais especificamente
para a educacao infantil, esta diretamente relacionada com estas questfes
(QUINTEIRO, 2001, p.13).

Além de um estudo minucioso das leis que envolvem a infancia, as duas autoras déo
énfase ao papel social da crianca, focalizando como ela é vista em seu meio social,

especialmente nas instituicbes educacionais.

Na direcdo dos estudos sobre infancia, Fernandes (2009), em sua tese finfancias e
narrativas: o que narram as criangas na contemporaneidade0 apresenta um estudo
sobre as mudancas na forma de se conceber a cultura. Prop8e ndo apenas um olhar
sociolégico, mas também uma construcdo historica, filosofica e cultural da infancia,
entendendo que, somente a partir de suas narrativas, poder-se-a compreender o
espaco/tempo chamado infancia, tornando possivel a acdo mediadora da escola

com/para a construcao cultural da Pedagogia Escolar,

Hoje é preciso olhar para a relagdo com os produtos culturais de forma
diferente, com todos os sentidos, para chegarmos as conclusfes a respeito
da mentalidade que esta sendo construida pela crianga nessa relagdo com
a tecnologia, e do papel que nos cabe no processo educativo. [...]
dependendo do contexto em que a crianga vive e das mediagbes que
colaboram para que faca usos mais ou menos criativos das producbes a
gue tem acesso. Afinal, a criacdo de narrativas € também uma reelaboracéo
do que vivem as criangas e das histérias com as quais tém contato. O
contexto atual traz desafios nunca antes imaginados. A educacdo,
consequentemente, torna-se muito mais complexa, 0 que exige que as
transformacgBes vividas pelas criancas ndo sejam interpretadas como
questbes individuais, mas como questdes maiores, culturais, que estao
modificando seus modos de viver, de ser, e que trazem mudanc¢as também
relativas tanto a sua aprendizagem, como a sua produgdo cultural
(FERNANDES, 2009, p. 15).

Caminhamos, entdo, para o entendimento do papel da escola como mediadora dos
saberes individuais em face ao coletivo, galgando, de certa forma, uma conciliagéo
entreas pedagogias i nstituci on agle, deaadoeds cora

Rangel (2009), se constituem nas narrativas silenciadas e invisibilizadas ao longo do

processo de construgdo das experiéncias escolares:

A sociologia das auséncias se propBe a compreender os modernos
processos de producdo de auséncias, sobretudo aquelas que produziram
multiplos silenciamentos e invisibilizagdes das formas de saber/fazer
presentes nas diversas narrativas (RANGEL, 2009, p.185).

fiaq
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Em nossa pesquisa, na medida em que a professora regente convida pais para
estarem presentes na escola a fim de compartilhar suas experiéncias com a turma,
despretensiosamente, para sublinhar suas vozes e seus saberes, a escola
comporta-se de modo libertador, autbnomo (FREIRE, 2010), ainda que tal acdo

ocorra de forma individual e ndo coletiva dentro da pedagogia escolar.

Escolhi trazer os pais para escola para poder iniciar o ano partindo de uma
parceria entre eu e eles. Sem a familia e seus saberes é impossivel iniciar o
trabalho, ainda mais numa turma tdo renegada. Esta turma ja passou por
qguatro professoras antes de mim. Entregaram para mim como se fosse a
Ultima esperanca. Nossa primeira reunido com os pais foi tensa, precisei
fazer um termo de compromisso com a familia, onde todos assinaram
(ANEXO A), nele coloquei a situacdo real de todos os alunos. Eles batiam,
gritavam, xingavam, além de nem mesmo saberem escrever um texto
coerente. (SELMA, diario de campo, 10-4-2012).

Fernandes (2009) trata da cultura letrada, chamada, neste trabalho, de Pedagogia
Escolar, constituida em contraposicdo ao novo tipo de textualidade que emerge da
experiéncia ndo linear, construida processualmente a partir das narrativas orais e
comportamentais das criangas. Diz a autora sobre a alfabetizacdo que, se, no
passado, houve uma linearidade nas acdes pedagdgicas, atualmente, pensar e agir

dessa forma gera certo desconforto,

Na modernidade tinha-se um paradigma bem definido do que eram os

saberes reconhecidos e havia consenso de que estes estavam dentro dos

livros e eram aprendidos no espaco das instituicdes de ensino. E hoje, como

pensar a localizagédo dos saberes a que tém acesso as criangcas? Como as

criancas produzem saberes e histérias a partir da relagdo com diferentes

espacos narrativos? Como entender, por exemplo, a alfabetizacdo em seu

sentido estrito hoje, quando muitas das informac¢des que ddo acesso ao

saber passam pelas diversas redes e tramas da imagem e das sonoridades
eletrtnicas? [...] a experi®°ncia dessas
gue n«o cabe mais na l|inearidade da pal s
da revolucdo eletrdnica a maioria de nés nao entende o que isto significa,

mas as criancas dessa nova geracao se assemelham aos membros de uma

primeira geragdo nascida num pais novo (FERNANDES, 2009, p. 26).

Por se tratar de uma pesquisa cujo foco esta voltado para as questdes midiaticas, a
autora arroga as imagens, especialmente as midiaticas, um papel importante na
forma-«o cul tural da inf©ncia e chama de
constitui essa transformacgéo nas varias linguagens da infancia e no sentido para o
gual caminha o olhar sobre ela. De certo modo, a autora centra-se em uma escola

contextualizada. N&o isenta de valores, mas peca por ndo se apropriar das

narrativas presentes em seu ambiente:
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Em meio a esse contar e recontar de histérias todos nés formamos e
crescemos. As histérias nos falam de valores e crencas e nos ajudam a
conhecer e pensar sobre a realidade que na cerca. Estdo presentes tanto na
oralidade, como na escrita e nos diferentes suportes do mundo atual. Mas o
gue nos dizem as criancas? Como a midia e as diferentes producdes
culturais a que as criancas tém acesso em seu cotidiano participam desse
processo de construcdo das narrativas? Como suas experiéncias com o0s
produtos culturais se manifestam nas narrativas criadas por elas?
(FERNANDES, 2009, p. 51).

Aponta ainda a necessidade de reforcar o papel da escola como um momento em
qgue as criancas falam e sdo ouvidas para que, dessa forma, elas se apropriem de

suas proprias narrativas em favor da Pedagogia Escolar pensada coletivamente,

Além disso, a pesquisa aponta para a importancia de reforcar o papel da

escola como, muitas vezes, Unica instancia de acesso a leitura e a escrita

no cotidiano de algumas criangas, tendo dessa maneira papel relevante na

construgdo da necessaria apropriacdo que as criangas precisam ter do

universo escrito. Dessa maneira, o papel da escola no acesso e trabalho

com a escrita € um papel Gnico que ndo é feito por nenhuma outra

instituicdo e, portanto, a escola tem essa responsabilidade formadora
imprescindivel. Arelagdo que mantém com a narrativa aparece também pela

maneira das criangas se expressarem 0 que mostra o rompimento da

cultura midiatica com a cultura escrita, causando essas dificuldades no
6escreverd. Por isso, ® v8lido pensar nu
proxima das criangas de acordo com o contexto vivido por elas e, além

disso, viver o desafio de trazerl hes o que el as pr - -pri as
faltabd, nessa amplia-«o0 das possibilida
com muitas e diferentes histérias em seus mais variados formatos
(FERNANDES, 2009, p. 221).

Outro trabalho que muito contribui para o pensar coletivo a partir do individual &
fiforna-se professor formador pela experiéncia formadora: vivéncias e escritas entre
sig de Carrilho (2007). Trata-se de uma tese de Doutorado cujo objetivo € discutir a
relevancia do memorial na formagdo do professor, sujeito de sua pesquisa, na

constituicdo dos saberes aplicados em suas praticas, questionando de que forma

essas acoes refletem em suas praticas pedagdgicas.

Tal pesquisa vem ratificar a necessidade de a escola estar atenta a esses saberes,
quer de docentes, quer de discentes Tardif (2007, p. 77) diz que " O saber d
professor na interface entre o individual e o coletivo, entre o ator e o sistema toma
por base os f i os c o Riak ugtieoorientand a pedagogia escolar e suas

propostas de acdes, entre elas, o ensino da Arte para as criancas.
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Richter, em sua tese de Doutorado pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
fA dimensao ficcional da Arte na educacdo da infanciao (2005), trata das acfes
educativas em Arte para criangas pequenas e transita pelo universo do ensino das
Artes e das relacdes existentes entre infancia e Arte medidas pelas praticas

pedagdgicas e fala do lugar de Arte-educadora:

Aprendizagem que permitiu constatar o poder infantil de poetizar e friccionar

como modo de pensar o intraduzivel das sensacdes contidas nesse estado

de perturbacao que exige uma acédo do corpo para instalar uma significacéo

6em mimé e n«o somente para o0os outros,
porque pode transformar em narrativa: pode recontar cantar, falar, grafar a
experiéncia. Mais profundamente, aprendi a respeitar o esforco e o sentido

da imensa alegria de conseguir realizar
superficie que ndo sabemos poder aparecer ou emergir de ndés, fazendo-me
compreender que nao ha saber sem o poder de regozijo (RICHTER, 2005,

p. 21).

A autora se refere a um lugar que permita ao sujeito um olhar comprometido com a
infancia, num esforco de ouvi-la, aprender com ela. Segundo a autora, a introducao
da Arte-imagem no processo educativo da crianca deve ser feita por vias do prazer,
e ndo apenas no ato de ensinar: racional ou emocionalmente, e isso se deve a uma

escolha politica de sabereso u d e A f.&egondo Ricltey (2005, p. 27):

A questdo escolar da polarizacdo entre o racional e a sensivel me instiga

porque é politica: sdo opc¢des de devir comunitario. A escola é lugar efetivo

de produ- «o de cul tur a, de 6fazer cul t
O6receber culturaéb e gicase M quedtdd gceimstgantp e d a g -
porque € educacional: interfere e opera na histéria do corpo em formacgéo

gue, por sua vez, interfere e opera nos modos de aprender a imaginar e a

perceber para plasmar experiéncias com outros corpos e inventar mundos

de convivéncia. Tais preocupa¢bes implicam dizer ndo a deriva pois,

supBem nédo acatar a logica racionalista e utilitarista que ai esta posta como

Unico modo ou logica de conviver. Enfim, mas ndo por ultimo, a questao é

por demais instigante, porque é ética e estética: esta faltando beleza nas

relagfes entre adultos e criangas, entre nés e o mundo. O vivido é
consumido e ndo poetizado, isto é, coproduzido. Nao estamos prestando a

devida atencdo educacional a dimensao poética do viver que faz aprender o

poder de escuta, aquele que engendra visdes e produz devaneios capazes

de forjar outros modos de compreender e conviver. As utopias estdo cada

vez mais pobres. N&o ha espera de mundos, apenas o tédio do consumo de

um mundo dado.

Assim, num eterno devir, deixamo-nos levar por pr8ticas t «o
repetitivas, ausentes de suas verdades e experiéncias, desviando-nos do processo
de construgdo subjetivo. Nesse aspecto, destacamos duas dimensdes que estdo

intrinsecamente imbricadas no pensamento de Freire (2005): as dimensdes da

consciéncia e as da intencionalidade. Toda consciéncia é sempre uma consciéncia
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em relagdo ao mundo, e a reflexdo freiriana terd isso como um de seus pilares
fundamentais no que se refere ao processo de educar-se. Toda e qualquer mediacéo
pedagogica € perpassada por uma determinada finalidade. Educamos a partir de

certa intencionalidade.

Dessa feita, ao se pensar no ensino da Arte para/com criangas, muitas vezes somos
tomados por apagamentos que estdo refletidos em préaticas pedagogicas,

valorizando o fazer ao refletir,

Afirmagdo que exige problematizar as concepgbes de imagem e

i magina-«0 c¢criadora que orientam o ato
interrogar a op¢do pedagdgica de priorizar processos analiticos e proezas
individuais nos modos de aprender a fazer imagens relegando a experiéncia

infantil de produzir marcas no mundo ou & objetividade de representar algo

exterior ou ao cego sentimentalismo que fica frequentemente entregue a
compreensdo das Artes plasticas na educacéo infantil (RICHTER, 2005, p.

29).

Sendo assim, ao optarmos em favor de uma pedagogia liberal no ensino da Arte,*®

deixamos de lado grandes questbes pedagdgicas em prol do laisser-faire, sem

relacdo com a criatividade.

Vigotski (1988, p. 7) conceituou a atividade criadora como A[ . . . ] toda
humana criadora de algo novo, quer se trate de reflexos de um objeto do mundo
exterior, quer de determinadas construcdes do cérebroou do senk nament o
memaorias imagéticas que os sujeitos sdo afetados em suas atividades de reflexao,

levando-os a producdo criativa:

Any human creativity involves emotions. In analyzing the psychology of

mat hemati cs, for exampl e, we wi || di sco
emotion. 0 However, no mat hemati ci an
biologist will agree that his task consists of creating specific emotions
associated with his field of endeavor. We cannot possibly speak of science

or philosophy as emotional activities. Emotions play a dominant role in
artistic creativity (VIGOTSKI, 1991, s/p).

18 Liberal-progressivista e ndo diretivas, surgiu no Brasil nos anos 30 e propunha adequar
necessidades individuais ao meio, propiciando o aprendizado pelo experimento: aprender a aprender.
Segundo essa teorizagcao, o papel do professor é auxiliar tais experiéncias e 0 processo ensino-
aprendizado dar-se-a4 pelo desenvolvimento da inteligéncia, priorizando o sujeito inserido numa
situacéo social.
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Temos clareza da escola como um espac¢o geografico e institucional que privilegia o
saber, o conhecimento, a produ¢do humana. Todavia, a0 mesmo tempo € também
local de encontro de diferentes pessoas, com histérias de vida peculiares, para além
da reproducéo. Tais intencdes séo orientadas pelas mediacdes pedagdgicas geridas

a partir das memorias dos sujeitos.

De acordo com Richter (2005), cada crianca carrega em si valores, memorias,
afetos, imagens e expressdes que precisam compor o ambiente escolar em todas
suas praticas, perigando que, na auséncia de tais acdes, essas praticas se tornem

insossas, insalubres, morbidas:

Nossos habitos pedagdgicos teimam em negligenciar a paixdo e a lucidez
gue intensificam a complexidade do conviver no ato de compartilhar
experiéncias no mundo [...]. Aprender lanca a errncia. A errancia das
criangas contém, faz e leva consigo uma histéria impregnada de saberes.
Afinal, ninguém sabe as mesmas coisas nem do mesmo modo. Cada
crianca traz repertérios que dinamizam o movimento infindavel de expandir
uma singularidade definida pelo que sabem pelo que contém e carregam na
errancia: uma marca, um ritmo de gestos, um rosto desenhado pela
experiéncia, o timbre de uma voz, um nome, uma assinatura (RICHTER,

2005, p. 244).

E crucial que a escola promova espacos de reflexdo associados as acdes
pedagdgicas, que resultem em um movimento vivo. Na tese finfancia e experiéncia:
as narrativas infantiso e a Arie-de-vir o cuidadog Lima (2008, p.15) apresenta o

conceito de narrativas ligadas a ndo experiéncia,

No campo do que aqui me proponho a discutir, defendo que as narrativas
(infantis) ndo estdo associadas ao acumulo de experiéncias, mas tém como
possibilidade se constituir numa experiéncia da/na linguagem. Narrativas
que interrompem, desestabilizam e deslizam sobre as normas, agenciam
outras formas de lidar com o deve-se. E ao se constituirem experiéncia,
narram outro mundo, abrem-se a possibilidade de um olhar, de um deslocar-
se no interior da vida, a um movimento de si para consigo, narram um Si
mesmo, criativo, inventivo, ousado, arriscado, subversivo, encantador.

Segundo Lima (2008), € importante resgatar a ordem do discurso da infancia, a partir
da visibilidade em estudos nos quais se traca uma construcdo sociocultural da
infancia:
A infancia, para o autor, pode ser pensada a partir de variaveis historicas,
culturais e sociais, mas, sobretudo, ele entende a infancia em constantes

processos de luta e negociacdo sobre esse deve-ser infantil que reitera, ao
mesmo tempo, o lugar da maturidade, o lugar do adulto. Importante avaliar
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essa perspectiva apontada pelo autor de que, ao mesmo tempo em que
definimos a infancia, estamos reafirmando o lugar dos adultos, como sendo
aquilo que estd em oposicdo a esse sujeito infantil [...]. No cerne das
discussBes sobre as narrativas infantis, encontramos um conjunto de
preocupacfes que dizem respeito ao modo em que, nesse contexto de
importéncia econdbmica, as estratégias de captura do imaginario infantil
tornam bem-sucedidas e compatibilizam-se com as condi¢cdes especificas
de recepcdao por parte das criancas (LIMA, 2008, p. 75).

Além das infancias, veremos, nas proximas linhas, que as histérias que constituem

esta pesquisa também passam pela pesquisadora e comprovam a intrinseca relacao

entre memorias e experiéncias com o processo de formacdo docente. Encontros

tracados ao longo da construcao histérico-social.

2.2 MEMORIAS DA PESQUISADORA

Quase toda hist- -ria ¢ ome miahanpao foidifefemea uma Vv ez

Era uma vez uma menina que, como era filha de dentista, deveria ter escolhido essa
profissdo, mas resolveu prestar vestibular para Artes Plasticas e, no contato com as
Artes e suas possibilidades, decidiu fazer reop¢éo de curso para Educacao Artistica,
na crenca de que, com/e por meio da Arte, poderia fazer com que os alunos (na

época, adolescentes) enxergassem o mundo por outro prisma.

Contudo, antes de chegar a formacdo académica, tive outras experiéncias com a
Arte, tanto na formacédo escolar 1 dos meus tempos de Colégio Salesiano i com a
professora de Educacéo Artistica e suas copias do "Livro de Desenho", até no curso
de Pintura em Tela, da professora Ana Maria Montessori, quando a livre expressao
seresumiaaum pouco mais de cor aqui ou al i, na

Velasquez ou Renaoir.

Apesar de essas experiéncias iniciais, durante o antigo 1° e 2° graus, nao terem sido
as mais indicadas para a forma-«o fdartz?2st.i

época, quando predominava a Tendéncia Pedagodgica Tradicional e suas nuancas no
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tecnicismo, com a pratica dos trabalhos manuais de confec¢cdo de lembrancinhas
para as datas comemorativas/ou a pintura e reproducdo de desenhos e o olhar
académico para as Belas-Artes. Também n&do foram de tudo desastrosas ou
prejudiciais para nossa formacao. Indicativo disso € que hoje estou escrevendo este

texto, que é parte de nossa reelaboracéo dos conceitos pré-adquiridos na época.

Apébs ingressar no curso de Artes Plasticas na Universidade Federal do Espirito
Santo (Ufes), percebi que todas as experiéncias que outrora tivera em meu processo
de formacdo estavam sendo colocadas em xeque, e essa relacdo me incomodava
bastant e, pois at® agora n«o eArteoe n dARAE
era essa da qual nunca tinha tomado conhecimento? Quem eram os artistas de que
tanto se falava no Centro de Artes (CA)? Uma exposi¢cdo? Uma instalacdo? Tudo

iSSO parecia muito novo no meu pequeno repertério artistico.

Decidi, entdo, fazer reopcdo de curso: Educacdo Artistica. Talvez ali pudesse
encontrar o significado do que, realmente, viria a ser Arte, em toda a expressao do
termo. Ledo engano. Muita didatica, pouca reflexdo. A Arte continuava a ser para
mim uma disciplina disforme, cujo contetdo era levado para |4 e para ca, no plano
pedagdgico geral da escola, como disciplina que ndo podia reprovar, por isso ficava
talvez em pendultimo lugar na preocupacdo do corpo docente e discente, ganhando
apenas de Ensino Religioso.

Para (re)mexer mais com meus conceitos, ainda estudante, comecei a lecionar para
alunos de 1° e 2° graus em uma escola publica estadual logo no meu 2° ano de

faculdade.

Lembro-me de que, pouco antes de 1996, houve um burburinho no meio do Centro
de Artes, pois havia a possibilidade da extincdo da Educacédo Artistica do curriculo
escolar. Em nivel nacional, isso gerou um movimento entre alunos, professores,
artistas, membros da Associacdo Nacional de Pesquisa em Artes Plasticas (Anpap) e
Federacdo de Arte/Educadores do Brasil (Faeb), pela valorizagdo da Arte.
Preocupados em melhorar a qualidade do ensino, os Arte-educadores buscavam

aprofundar o pensamento tedrico e explicitar os contetdos da Arte para evitar sua
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retirada do curriculo, ja que o discurso oficial falava em recuperar a educacéo

brasileira "através dos conteudos" e que Arte ndo tinha conteudo.

Apos todo esse movimento, que se deu por volta de 1995, enquanto eu ainda estava
na universidade, surgiu, entdo, a discussédo sobre a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo (LDB) n® 9.296/96, que viria a ser promulgada em 1996. Essa lei se
baseava nas ideias de Ana Mae Barbosa que trazia uma nova proposta para o

ensino da Arte: a Metodologia Triangular.

Nessa época, ainda lecionava aulas de Arte para as séries finais do agora
denominado ensino Fundamental e Ensino Médio (antigos 1° e 2° graus) tanto na
rede publica quanto na privada de ensino. Segundo palavras de nossa orientadora,
colocava-se a Proposta Triangular debaixo do braco e aplicava corretamente, ou
melhor, de acordo como o0s manuais de Arte, apreciacdo, historia e producao
(releitura/cépia, ou seja la o que fosse). Assim se passaram oito ou dez anos de um
fazer artistico desligado do sentido maior da Arte como formadora de saber proprio.
O que era ensinado, na melhor das intencdes, era uma coépia a partir de modelos
convenci onasiod st @Ebrotorm peios alunos, quanto pelo corpo técnico

das escolas: o fazer pelo fazer.

E interessante que, a partir de Ana Mae Barbosa, nés, educadores, lutavamos com
Aunhas e dentesoO ddendtilithaa, a progucd® te icenéeccdd ae
lembrancinhas e enfeites para festa junina, sem nos darmos conta de que passamos
a utilizar a Metodologia Triangular também de forma utilitaria, para servir de muleta
para nossa prépria inexperiéncia com conceito formado sobre 0 que é e para que a
Arte estd no curriculo escolar. Houve, entdo, uma avalanche de técnicas de
releituras. Os alunos estavam estafados de tanto ver e copiar obras de Tarsila do
Amaral, Van Gogh, Leonardo da Vinc i e al guns O U tsrtoasr s@pQ u cqol
circulavam nas publicagbes de Arte, tanto nos livros didaticos de ensino da Arte,
guanto nos encartes das revistas de entretenimentos que saiam semanalmente nas

bancas.

Escrevendo este relato, recordo-me de umas de nossas primeiras aulas baseadas

na Metodologia Triangular para alunos de 72 série do Ensino Fundamental de uma
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escola da rede municipal, com aproximadamente 14-15 anos, em que levei para sala
de aula umas 20 reproducdes de obras (20x30cm) que vinham nos encartes da
Revista CARAS.1® Eram trabalhos de artistas variados, muitos dos quais nem eu
mesma conhecia profundamente. Fixei-os nas paredes da sala de aula, com
espacamento entre elas e duas cadeiras proximas a cada obra. Depois levei os
alunos a andarem pela sala, vendo cada imagem e, em dupla, podiam escolher uma
para fAfazerumarelpiaurcam a fAsua <car ao
processo se repetia. Ao final, tinhamos 20 obras, ou melhor, copias das obras. Umas

mais bem elaboradas, outras nem tanto, mas todas debaixo da Proposta Triangular.

Depois de passado o fato, foi engragado, pois ouviam-se alunos reclamando muitas

vezes:

-- Eu ndo sei fazer isso professora.

-- Vocé acha que s6 porque vocé faz todo mundo tem que saber fazer.
-- Olha o meu ficou melhor.

-- Claro vocé ja é desenhista

(Diario de campo, 2006).

E nossa resposta era sempre a mesma:

-- Essa é a atividade proposta, vale nota.
Répido, porque daqui a pouco vai bater o sinal
(Diario de campo, 2006).

Vivemos em movimento: descobertas, reavaliacdes e novas reflexdes e os discursos

comecam a ganhar outros rumos. Depois dessa confissdao de professora, volto,

19 A Revista Caras é uma publicacdo semanal da imprensa brasileira, editada pela Editora Abril desde

oano de 1995. Insere.<se nas chamadas #Arevistas de cel ebri

vida intima de pessoas conhecidas na sociedade, como membros da elite, milionarios, atores e
atrizes de TV, cantores. Segundo informacSes disponiveis no site da revista, <
http://caras.uol.com.br/anuncie/revista/pesquisa.html o publico de Caras fi...] gosta de estar com a
familia, aprecia bons programas e tem gosto e valores mais sofisticados do que a maioria da

popul aVisandodaat i ngir esse p¥%blico, a revi st a leitoses - a

gue vém na forma de brindes, como miniaturas de reliquias, objetos em porcelana e reproducdes de
obras de Arte. Atualmente possui uma versao portuguesa.

dade
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entdo, as perguntas que, ha quase mais de uma década tém se tornado recorrentes

em nosso processo de formagdo e em nossas praticas pedagdgicas.

Qual tem sido o papel das Artes para esses alunos? Por que o ensino da Arte, de
forma recorrente, é levado a utilitarismo e ndo a reflexdo e também a producao? Por
que os adolescentes tém tanta aversdo as aulas de Arte? Qual € a nossa concepgao
de Arte? Para que a disciplina Arte esta no curriculo? Qual nossa fungdo como Arte-

educadora?

Na busca de uma resposta para nossos questionamentos, recorremos ao inicio da

pesquisa.

A génese desses questionamentos se deu quando comegamos a lecionar Arte para
criancas em séries iniciais (12 a 42 séries) do Ensino Fundamental, na Rede
Municipal de Serra, de seis a dez anos. Essas criancas, em sua maioria, nunca
tinham tido aulas de Arte como disciplina componente do curriculo escolar, haja vista
que somente em 2006 a Prefeitura Municipal de Serra realizou concurso publico com
disposicdo de vagas para professores de Arte, com formacdo especifica em
Educacao Artistica i Artes/Desenho para as séries iniciais do Ensino Fundamental.
Até essa data historica, em alguns casos, a propria professora regente, dentro de

suas possibilidades, fazia o papel da professora de Arte.

Inicialmente, a chegada da professora de Arte, gue mais tar ddgeoser i
(transcrevi da forma como as criancas falavam nos primeiros dias) na escola foi um
grande acontecimento. No primeiro dia de aula, na hora da apresentacdo dos
professores, a diretora apresentou a professora Fernanda que daria aula de Arte, e
todos os pequenos alunos aplaudiram. Na verdade, naquele instante, sentimos o
peso da nossa responsabilidade. Quantos olhinhos me observariam a partir daquele
momento. Sé mais tarde descobri que chegavam a quase 1.300 olhinhos distribuidos
em 650 alunos, nos dois turnos (matutino/vespertino), em 22 turmas, com
aproximadamente 30 alunos. Cada criangca com suas expectativas, com sua historia
socioeconbmica, comsuas pr 8ti cas e suas pr-prias fAcon
de Arte, com o dobro da altura de uma delas, mas que, no fundo, com tantas ou mais

expectativas.
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Por outro lado, os olhos das professoras também brilhavam, mas, posteriormente,
entendemos os dois principais motivos. Primeiro, na cultura pedagdgica, as aulas de
Arte consistiam em periodos em que elas poderiam planejar suas aulas, tendo em
vista que a maioria dos professores leciona em diferentes escolas, em dois ou até
mesmo trés turnos e s6 tem o horario das aulas de Educacéo Fisica e Arte para
planejar suas aulas; e segundo, seria um apoio para aquelas atividades que
demandassem maiores habilidades artisticas, tomando por principio que, como
Apr of esArtedr a( adse aspas s er v ealrdoétula prafessera@dec ar 0
Arte), sabia desenhar, confeccionar lembrancas e fazer painéis para enfeitar a
escola. Em meio a essa experiéncia, iniciei o0 Mestrado em Educacdo, em 2008, na

busca de compreender os caminhos da educacao libertadora.

Ao propor a educagdo como pratica da liberdade, Paulo Freire (2008) apresenta sua
concepcao de ser humano e sua relagdo com/no mundo, ao afirmar que o humano é
um ser de relagdes, em oposicdo a esfera animal, tipicamente de contatos. E o estar
com o mundo, segundo ele, resultado de sua abertura a realidade, que faz do ser

humanof..Jo ente de rela-»es que ®0 (FREIRE, 20

Assim, a consciéncia assume um papel de fundamental relevancia: ao tornar-me
consciente do mundo em meu entorno, torno-me consciente em relagcdo a mim
mesma e ao papel social e politico e nossa acao de/para/com o mundo. Mundo aqui
assume, sobretudo, o sentindo de uma relacdo de intersubjetividade i € na acéo
com outro, no contato com ele que me humanizo. Ndo podemos, portanto, falar de
uma consciéncia mecanica isolada do préprio movimento do mundo da vida, mas de
uma consciéncia dotada de uma intencionalidade que sempre tende para o mundo.
Como destaca o proprio Freire, em fi Bdagogia do oprimidog a educacdo, a partir

desses principios,

[...] n@o pode basear-se numa consciéncia especializada, mecanicamente
comparti mentada, ma s nos homens como (
consciéncia como consciéncia intencionada ao mundo. Ndo pode ser e do

depdsito de conteddo, mas da problematizacdo dos homens em suas

relacbes com o mundo (FREIRE, 2005, p. 77).

Apesar de algumas mudancas, ainda trabalhavamos de forma compartimentada.

Reconhecendo isso, precisamos reaprender a escrever no quadro-negro (verde),
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pois as criangas ndo entendiam nossa letra cursiva, ja que estavam em processo de

alfabetizacdo e conheciam apenas as letras chamadas bastao.

Numa das primeiras salas em que entramos, apresentamos, conversamos sobre a
Amat ®r i a o, sobre o que ti mbsaque copigssem nNa
caderno de recado meu nome e a lista de material que teriam que providenciar:
professora Fernanda 7 aula de Arte e os materiais de aula: caderno de desenho,
lapis de cor, canetinha, giz de cera, régua, tesoura, cola, lapis, tinta guache... Por um
bom tempo, as criancas ficaram olhando, como se estivessem vendo um ideograma.

Depois de quase uma aula inteira esperando, tomaram coragem e nos perguntaram:

-- Tia, que letra é aquela do inicio da linha?
-- Eu s6 sei fazer letra de pauzinho
(Diario de campo, 2006).

E assim se passaram, entdo, 50 minutos até que percebemos que eles ndo sabiam
ler, escrever e nem mesmo copiar. Por isso, tudo que quisesse como material ou
informacdes para os pais (recados e bilhetes) deveria entregar xerocado. Tive que
reaprender a escrever, inicialmente com letra tipo bastdo e, mais tarde, com letra
cursiva legivel, para assim nos fazemos entender e conseguir dialogar com 0s

pequenos.

Também precisamos de tempo para compreender por que eles falavam tanto e todos

ao mesmo tempo, cada um querendo mostrar seu desenho para 0S outros,

par

|l evantando para pegar material do col ega, p

Cada dia de aula era um novo aprendizado. Acreditavam em Papai Noel, em bruxa e
nas histérias da televisdo. Brincavam de corda, roda e pique. Traziam brinquedos de
casa e gqueriam lanchar na hora da aula. Tudo para eles também era novo. Algumas
criangas vieram diretamente de casa para a 12 série/2° ano, outras da creche, onde,
até o ano anterior, eram criancinhas e brincavam no patio e agora ja sdao meninos e
meninas, portanto sem parquinho, tendo que se adaptar aos horarios de comer,
brincar e ESTUDAR, aos cadernos de ocorréncias, as trés professoras diferentes e

outro ambiente.
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Quem s&o essas criangas que, com suas experiéncias, ainda nao alcancam a
categoria de alunos. Deparamo-nos com a Lei n° 11.114, de 2005, que determinou a
duracdo de nove anos para o Ensino Fundamental. Dessa forma, a crianca entra na
escola aos seis anos de idade, e ndo mais aos sete, e conclui aos 14 anos, ou seja,

no 9° ano, um percurso mais extenso.

Ao longo desses anos, criancas e adolescentes devem receber a formagdo comum
indispensavel para o exercicio da cidadania, como aponta a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo. Também é um objetivo da educacao basica fornecer os meios
para que os estudantes progridam no trabalho e em estudos posteriores, seja no

ensino superior, seja em outras modalidades educativas.

Cada uma das etapas da educacdo basica possui objetivos proprios e formas de
organizacdo diversas. A Educacao Infantil, por exemplo, tem como foco o
desenvolvimento fisico, psicolégico, intelectual e social da crianca. As atividades

realizadas sdo um complemento a acdo das familias e das comunidades.

Criancas de zero a trés anos podem frequentar as creches ou instituicdes
equivalentes. No caso de criancas entre quatro e cinco anos, o ensino € realizado

em centros de educacéo infantil ou em pré-escolas.

O Ensino Fundamental € obrigatério e, ap6s sua conclusdo, o estudante deve
dominar a leitura, a escrita e o célculo. Outro objetivo desta etapa € desenvolver a
capacidade de compreender o ambiente natural e social, o sistema politico, a

tecnologia, as Artes e 0s valores basicos da sociedade e da familia.

A partir de 2006, a duracédo do Ensino Fundamental passou de oito para nove anos.
Essa medida busca aumentar o tempo de permanéncia das criangas na escola, mas,
principalmente, melhorar a qualidade da formacéao inicial, especialmente no que diz
respeito a alfabetizagdo. Municipios e Estados devem trabalhar de forma articulada

para oferecer o Ensino Fundamental.

Contudo, que alfabetizacéo € esta da qual trata a LDB n°® 9.394/96? Historicamente,

~

0 conceito de alfabetizacdo se identificou com o ensino-apr endi zado da ft



73

da escritao, qguer dticoz de rescritad @ ques ens linkeasngeraig, | f a b G
significa, na leitura, a capacidade de decodificar os sinais gréficos, transformando-os

e m i se& maescrita, a capacidade de codificar os sons da fala, transformando-os

em sinais graficos (PRO-LETRAMENTO, 2008, p.7).

Segundo Mortatti (2000), esse foi 0 periodo das cartilhas que se relacionavam com
0s métodos e passaram a ser amplamente utilizadas como livro didatico para o

ensino nessa area.

Em meados da década de 80, o discurso da importancia de se considerar 0s usos e
funcdes da lingua escrita, com base no desenvolvimento de atividades significativas

de leitura e escrita na escola, foi bastante difundido.

Surge no cen8rio nacional O conceito de fiar
aguelas pessoas que, me smo tendo se apropriado das ha
e fAdecodifica-«o00, nNn«o conseguiam fazer u <
sociais. Assim, o fenbmeno do analfabetismo passou a envolver ndo s6 aqueles que
nao dominavam o sistema de escrita alfabética, mas também as pessoas com pouca

escolarizacao.

Para alguns autores, a alfabetizacéo é caracterizadapel o dom2ni o da #fAco
ides codi, Enquarto letrandento tem relacdo com as relagbes socioculturais
que envolvem a leitura, resultado da acdo de usar essas habilidades em préticas
sociais. O termo letramento ndo substituiu a palavra alfabetizacdo, mas quase

sempre aparece a ela associada.

Letramento €, pois, o resultado da acdo de ensinar ou de aprender a ler e escrever,

bem como o resultado da acdo de usaressashabi | i dades em po8ti c:
estado ou condicdo que adquire um grupo social ou um individuo como
consequéncia de ter-se apropriado da lingua escrita e de ter-se inserido num mundo
organizado diferentemente: a cultura esc r i (PROA.ETRAMENTO, 2008, p.11).
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Logp,guando um aluno que escrgave®,idmawcraguec,o |
condicdo de entendimento do que gerou a resposta, ele esta vivenciando um

letramento satisfatorio.

Aqui reside uma das grandes dicotomias das praticas educacionais brasileiras:
Prova Brasil versus Guia de Orientacdo Curricular. Segundo o Guia de Orientacao
para inclusdo de criancas de seis anos no Ensino Fundamental, o Ministério da

Educacao e Cultura (2007) diz que,

[...] é importante que a escola, desde a educacdo infantil, promova
atividades que envolvam essa diversidade textual e levem os estudantes a
construir conhecimentos sobre os géneros textuais e seus usos na
sociedade. Assim, mesmo as criangas ou o0s adolescentes que néo
conseguem ainda ler e escrever convencionalmente de forma auténoma
possa fazé-lo por meio de outra pessoa. (LEAL; ALBUQUERQUE; MORAIS,
2007, p.70)

O mesmo documento orienta sobre a forma de organizacéo do trabalho pedagdgico,

A forma como organizamos o trabalho pedagdgico esta ligada ao sentido
gue atribuimos a escola e a sua funcdo social; aos modos como
entendemos a crianga; aos sentidos que damos & infancia e a adolescéncia
e aos processos de ensino-aprendizagem. Esta ligado do mesmo modo a
outras instancias, relacionadas aos bairros em que as escolas estdo
localizadas; ao espaco fisico da prépria escola e as atividades que ai
ocorrem; as caracteristicas individuais do (a)s professore (a)s e as
peculiaridades de suas for ma- »@muitgsr oy s si
fatores entdo condicionam a organizagdo do trabalho pedago6gico. Em
sintese, esta ligado a nossa concep¢do de educacdo: educar para qué?
Como? Liga-se em consequéncia a construcdo de sujeitos cidadaos que
cada vez mais adentram 0s espacos sociais, participando e atuando no
sentido da sua transformacéo. (LEAL; ALBUQUERQUE; MORAIS, 2007,
p.86).

Porém, exigem-se das escolas, docentes e discentes altos resultados na Prova
Brasil do Sistema Nacional de Avaliacdo da Educacédo Basica (Saeb) que compde o
indice de Desenvolvimento da Educacéo Basica (Ideb) que influencia diretamente as
acOes de financiamentos do Fundo de Manutencdo e Desenvolvimento do Ensino

Fundamental e Valorizacdo do Magistério (Fundef), dentre elas, o estabelecimento

das regras de redistribuicdo das verbas constitucionais da educacao

Os dados produzidos pelo Ideb /2011 reiteram a constatacdo de que transformar a
realidade brasileira implica um sistematico e bem orientado investimento na

qualidade do ensino, considerando diversas dimensdes, tais como: as condi¢cdes de
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funcionamento das escolas, a capacitacdo e a valorizagdo dos profissionais, 0
desenvolvimento de sistemas para melhor gerenciamento das politicas
educacionais, a elaboracao coletiva do projeto politico-pedagdgico, a efetivacdo de
praticas educacionais eficientes na promocao do desenvolvimento do conhecimento

em sala de aula e do fortalecimento da cultura escolar das familias brasileiras.

No ar t i gasdeiafaliagdd da educacéo brasileir a: avan-o0s e
(2009) descreve os sistemas de avaliacdo da educacdo basica brasileira,
focalizando a concepcdo e metodologia, o processo de implementacdo, as
dificuldades e, especialmente, as dicotomias em se utilizar os resultados para
melhorar a qualidade das escolas. Segundo a autora,

Em suma, um sistema nacional de avaliacdo em larga escala pode prover
informacdes estratégicas para aprofundar o debate sobre a situagéo
educacional de um pais e mostrar 0 que os alunos estdo aprendendo, ou 0
gue deveriam ter aprendido, em relagdo aos conteldos e habilidades
basicas estabelecidos no curriculo. Como os curriculos geralmente s&o
muito extensos, a elaborac&o de provas nacionais obriga a definir quais as
aprendizagens devem ser consideradas fundamentais e asseguradas a
todos os alunos. O mesmo se aplica as avaliagbes internacionais que
permitem comparac¢des entre 0s paises ou regides. Mas, se é verdade que
o Brasil avangou na montagem e consolidacao dos sistemas de avaliagao, é
também verdade que ainda ndo aprendemos a usar, de modo eficiente, os
resultados das avaliacbes para melhorar a escola, a sala de aula, a
formagdo de professores. Este, alias, € um dos grandes desafios das
politicas educacionais, sem o qual o objetivo principal da politica de
avaliacdo perde sentido para os principais protagonistas da educacao:
alunos e professores (CASTRO, 2009, p.7).

Trata-s e aqui da fAprodutividade da escol a
em que visivelmente o modus operandi da educacdo na recomposicado imperialista

(p. 120) assume atitude de maior destaque, deixando a formac&o, como esséncia

principal, em um segundo plano.

Nesse sentido, entendemos aqui alfabetizagdo como processo do ato criador.
Alfabetizar com ato politico, que inclui o sujeito em um ambiente de reconhecimento
mutuo. Segundo Freire (2011, p.29), AA al fabetiza-«o0 ® a

expressao escrita da expressao oral. Esta montagem nao pode ser feita pelo

di

c

educador sobre o alfabetizando. Ai tem-seum momentode sua ¢t ar ef a

sentido de aprender a deixar fluir a criacdo por meio da alfabetizacao.
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Dessas reflexdes e desassossegos comecei a perceber como esse aprendizado era
dificil. As adaptacdes demandavam tempo, tanto deles (os sujeitos) quanto meu (a
sujeitada): em uma das aulas, no terceiro tempo (antes do recreio),
aproximadamente 9h, um aluno de seis anos chegou a nossa mesa com um iogurte

fechado:

0 Tia, pode tomar meu guti agora?

0 Agora nao é hora, estamos na aula de Arte, iogurte vocé toma no recreio.
Vai sentar.

(Diario de campo, 2006).

N&o passaram dois minutos e ele voltou:

0 Tia, agora pode tomar meu guti?
(Diario de campo, 2006).

E a resposta foi a mesma umas trés ou quatro vezes. Entdo, ele voltou para o seu
lugar e ficou contemplando o copo de iogurte sob a mesa, até que nao resistiu e

abriu, bebendo devagar, antes de a aula acabar.

Naquele exato momento, fiquei pensando: sera rebeldia? Desacato a professora?
Afronta ao bom andamento da aula? Finalmente, cheguei a uma simples concluséo:
ndo, € apenas crianca/biolégica em adaptacdo; a crianga como ser social estava ali,
Aforgani zadaod na sua cadeira, mas a fome, gL
certa do recreio. Adaptacbes de ambas as partes. Repensar nossa propria acéo
dialégica constituiu-se em um exercicio de estar atenta as polifonias presentes no

espaco escola.

A esséncia da polifonia consiste justamente no fato de que as vozes, aqui,
permanecem independentes e, como tais, combinam-se numa unidade de
ordem superior & da homofonia. E se falarmos de vontade individual,
entdo € precisamente na polifonia que ocorre a combinacdo de vérias
vontades individuais, realiza-se a saida de principio para além dos limites
de uma vontade. Poder-se-ia dizer assim: a vontade artistica da polifonia é
a vontade de combinagdo de muitas vontades, a vontade do acontecimento
(BAKTHIN apud BRAIT, 2009, p.33).
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Essas mdultiplas vozes proporcionaram-me momentos de adaptacdo as novas
situagcbes que voluntariamente surgiam nas aulas. AdaptacOfes estas que
possibilitaram uma revisdo nas questdes metodologicas da pratica da Arte-
educacdo. Discutindo minhas proprias acfes, pude elaborar novos problemas e
objetivos a serem alcancados no ato de educacional e na produgédo de

conhecimento.

Para Freire(2010), o conhecimento é vivo, marcado sobretudo pelo encontro do
universo cultural e existencial dos sujeitos em que se constituem as mediacdes de

ensino-aprendizado.

E importante também notar que esse dialogo critico e provocador proposto por
Freire produz uma dialética existencial que, por conseguinte, transforma o processo
de conhecer o mundo (em sua dimensao historica, politica e social) em
autoconhecimento. Afinal, ao nos tornarmos conscientes daquilo que n6s mesmos
produzimos, existe a possibilidade de percebé-lo ndo como algo estético, fechado,

mas como um movimento sempre aberto a novas possibilidades de ser e existir.

Desse modo, Freire traz para o campo da educag¢do uma ontologia do devir, que ira
perpassar todo seu pensamento i 0 mundo, tal como o préprio ser humano, nao é
algo acabado, mas estd em um movimento constante de vir a ser. E a propria critica
social que, inerente ao educar, soO faz sentido nessa dimensao i a transformacéo sé
€ possivel a medida que vivemos de alguma forma, sob a égide da incompletude.
Podemos retomar em Freire (2010) o sentido originario do conhecimento

compreendido como alétheia, ou seja, como desvelamento.

O sujeito ndo € um recipiente vazio ou um papel em branco a ser preenchido, mas
traz consigo as marcas e 0S signos sociais que o constituiram. O ato de educar
estaria proximo a maiéutica socratica (maiéutica, em grego significa parir, dar a luz).
Pelo dialogo o educador, juntamente com o educando, o professor, problematiza e
traz a tona uma série de conhecimentos que, de algum modo, ja estavam ali.
Conhecer se aproximaria, portanto, de um encontro entre sujeitos que, colocados
em um movimento de abertura em relacdo ao mundo, procuraria desvela-lo,

trazendo a luz sua propria constituicdo T constituicdo essa que tanto deve ser
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compreendida como algo que € como algo que pode vir a ser. Nessa dimenséao
ainda a conscientizagdo, compromisso, cotidiano e a esperanga surgem como
grande forca propulsora que lanca o educador a busca de novas possibilidades,

como Freire (2005, p.95) ira destacar em "Pedagogia do oprimido”,

[...] Se o dialogo é o encontro dos homens para ser mais, ndo pode fazer-se
na desesperanca. Se os sujeitos do dialogo nada esperam do seu quefazer,
ja ndo pode haver dialogo. O seu encontro é vazio e estéril. E burocratico e
fastidioso.
Encontros que nos levam ao tema Brinquedos e brincadeiras folcléricas, trazendo
brincadeiras de rua e cantigas de roda. Na ocasido, fizemos algumas aulas em que
apenas brincavamos em sala, tanto de jogos, quanto de cirandar. Boa parte das
criancas ndo sabia, ou melhor, nunca tinha ouvido cantigas de roda: Ciranda
cirandinha, A barata diz que tinha, Caranguejo ndo é peixe, Pai Francisco entrou na
roda, entre outras. Também ndo conheciam brincadeiras do tipo: Cadé o toucinho

gue estava aqui? Dedo mindinho, seu vizinho etc.

Consciente do compromisso do educador com o sujeito, passei, entdo, a dar mais
atencao a histéria de cada uma dessas criancas: de onde vinham? Quantas tinham
familia completa? Como era o entorno da escola? Quem eram essas criancas? De
gue brincavam? O que faziam fora da escola? O que viam? Comecei a perceber que
criancas nao sdo todas iguais, que seus interesses também ndo sdo 0os mesmos que
0s meus, nem os dos colegas. Cada um tem sua historia e cada histéria precisa ser

ouvida, mesmo que, comocoivapeldtber Benj amin di

Trabalhando lendas folcloricas, surgiu na histéria, ndo sei como, o Papai Noel.
Nessa altura, enquanto faziam as atividades propostas, dois alunos de oito anos

conversavam:

0 Como vocé ainda acredita em Papai Noel? 8 Dizia Raphael.

0 Nossa mae diz que existe e eu acredito, porque ganho presente no Natal.
0 Retrucou Wallace.

- Eu ja acreditei, até meu pai morrer, mas, depois que ele morreu, nunca
mais ganhei presente de Natal, por iSso sei que era meu pai quem
comprava 0s presentes para mim
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(Diario de campo, 20086).

Essa foi a conclusdo de Raphael. Nessa hora, os dois olharam para mim e

perguntaram juntos:

0 Tia, existe ou ndo existe Papai Noel?
(Diario de campo, 2006).

Como manter-se imparcial e neutro? Freire (2011, p. 34) diz do mito da neutralidade

na educacao, e do educar como ato politico:

O mito da neutralidade da educacéo, que leva a negacdo da natureza
politica do processo educativo e a toma-lo como um quefazer puro, em que
nos engajamos a servico da humanidade entendida como uma abstracao, é
o ponto de partida para compreendermos as diferencas fundamentais entre
uma pratica ingénua, uma pratica astuta e outra critica.
Pensando em uma imparcialidade parcial, figuei completamente desconsertada
diante da pergunta, pois, dependendo de nossa resposta, desconstruiria, de alguma

forma, a cultura acerca do mito, de um dos dois.

Segundo Nunes e Pereira (2009), existe uma tensao entre o mito e a razao

especialmente na escola e pré-escola.

Os autores consideram que a evolucdo do conceito de crianca estd ligada a
evolucdo do pensamento ocidental em sua transicdo e tensao mito/razdo em que o
mito congrega a fantasia, o medo a circularidade temporal e outras caracteristicas

da chamada minoridade, e a razao como sinbnimo de maioridade.

Assim, o mundo interior ao ingresso da escola esta vinculado ao pensamento mitico,
marcado pela brincadeira, magia, medo, pensamento desordenado, tempo
entrecruzado, ilogicidade, estereotipando-o como um periodo de néo severidade,
mas ao mesmo tempo e em um espaco determinado para cada uma dessas

atividades e também da forma como fazé-las.

Permitamo-nos olhar no passado aquilo que perdemos e que olhamos com

melancolia, a fim de enriquecer nosso presente e, como diria Benjamin, torna-lo uma
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experiéncia contavel. "E preciso encontrar o mito nas malhas da raz&o, aprender a
buscar e a dBUNES PEREIRA 200D ®53). (

Idades iguais, ambos 0s meninos, mesma série-turma-escola, moradores de
Jacaraipe, porém com experiéncias diferentes atravessadas, naquele momento, pela
professora de Arte. Procurei escorregar na resposta até conseguir completar um
pensamento que, de forma estratégica, melhor atendesse a pergunta:

0 Bem, Papai Noel, Saci, Cuca, Lobisomem, Super.- ser humano, Batman,
esta bem aqui, disse apontando para a cabeca dos dois. E cada um acredita
no que tem dentro dela (Diario de campo, 2006).
Kohan (2003) trata da filosofia como o ndo saber. Nesse sentido, a filosofia € infantil
pois precisa de um ndo saber, um exercicio de perguntar. Perguntar é o indicio do
pensamento. Pensamos quanto temos paciéncia em perguntar, pensamos quando
deixamos a pergunta questionar. Na escola normalmente ndo perguntamos,
interrogamos. Perguntas doem. Atravessam-nos, inquietam-nos. Pensamos quando

Nnos esvaziamos.

Assim, Bruner (1996, p.123) reflete sobre 0 questionar:

A Arte de levantar perguntas desafiadoras é facilmente tdo importante
quanto a Arte de dar respostas claras. [...] A Arte de cultivar tais perguntas,
de manter perguntas vivas, € tdo importante quanto estes dois. Boas
perguntas sdo sempre aquelas que apresentam dilemas, que subvertem as
Overdadesd -bvias ou caouaprestenoaatenciognase f az e
incongruéncias.
Perguntar é pensar de modo desafiador. Pensar € também escolher as palavras que
gueremos falar com o outro. Selecionar, estar atento as palavras e ao outro. SO o
nao saber ndo move o pensamento, mas o desejo de satisfazer o outro. Nao ha um
momento para pensar, um planejamento, uma disposi¢cdo, ndo ha um tempo

Cromos,?° ndo ha uma quantidade, mas uma intensidade.

Naquele momento entendi que seria a melhor resposta-saida. Na verdade, mais

uma vez percebi a importancia de estar atenta ao que as criangas tinham para dizer,

20 Segundo a mitologia grega, Chronos ou Khronos é uma das personificacdes do tempo e refere-
se ao tempo cronoldgico. Mais informacdes sobre o tema, vide WILKINSON, Philip; PHILIP, Neil.
Guia llustrado Zahar de Mitologia. Rio de Janeiro: Zahar, 2009.
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ouvindo suas falas e otimizando em forma de aprendizagem. Apesar de arduo, esse
processo foi agradavel, pois, diariamente, ampliava meus horizontes para questdes

que, até entdo, nao tinha percebido.

Era um "tomar posse" do processo de pensar e repensar. Possessdo sem
propriedade: algo que faz tdo bem (posse) que vocé ndo consegue viver sem
(propriedade).

Contudo, valia-me do conceito de Arte utilitaria e da funcdo da Arte como uma
disciplina que vinha para complementar o processo de alfabetizacdo, e esse
conceito carreguei comigo durante algum tempo ainda. O processo de (des)
construcdo demorou e tem sido muito dAconf i
melhor, firmar em meus conceitos valores com 0s quais vinha sendo confrontada.
Essa reviravolta esta sendo edificante na construcdo de novos rumos para o ensino
da Arte.

Revisitar tais histérias promove reflexdes sobre a memodria. Segundo Benjamin
(2005) reforca-se a necessidade de (re)elaboracdo para o estabelecimento de uma

outra relacdo com as préticas pedagdgicas.

De acordo com Cola (1996), ainda que quiséssemos (e fosse possivel) pensar em
producdo de um texto totalmente objetivo, de forma que o
escritor/participante/pesquisador fosse imparcial, refletindo apenas o que vé, seria
impossivel, pois o0 proprio recorte feito nas imagens visuais/verbais traz consigo o

Afeud do sujeito.

Foram apresentados dialogos entre Damasio (1996), Halbwachs (2006), Freire
(1980, 1981, 1984, 1992, 1996, 2005, 2008, 2010,2011), Vigotski (1988, 1991, 1993,
1998, 2001, 2009, 2010), Benjamin( 1984, 1985, 1991,1993, 1994, 2002, 2005,
2011), Agamben (2008), Vasconcellos (2005, 2007), Lopes (2005, 2007) e Sarmento
(1997, 2000, 2003, 2007, 2008), com diversos autores de artigos, teses e
dissertagbes cujos temas séo infancias, narrativas e memaorias imagéticas mediadas
pelo ensino da Arte no qual percebemos a necessidade da conjugacéo entre teoria

e pratica, especialmente nas propostas pedagogias que envolvem a Arte, além dos

tant
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relatos da pesquisa inicial revolvidos em novas reflexdes. Certa da necessidade de
novos dialogos, apresento, ao final do trabalho, uma coleta de dados (APENDICE
B), no qual estdo indicados outros olhares sobre as categorias que representam o

eixo norteador desta tese.

Avancemos para o Cap2 t ul o | | |Categoridsi de lnhabse: anediacdes do
ensino da Arte em/nas praticas pedagogicas escolaresg no qual serdo apresentados
os resultados das mediacdes propostas para producdo de dados a partir da insercao
da pesquisadora no campo. Procuramos desenvolver o trabalho refletindo sobre a
praxis escolar e possibilitando uma acepcao conceitual acerca do objeto deste
estudo, a saber, as memdérias imagéticas presentes nas praticas pedagdgicas no
contexto de séries iniciais do Ensino Fundamental e evidenciando narrativas

singulares das criancas.



CAPITULO 1l

CATEGORIAS DE ANALISE: MEDIACOES DO ENSINO DA ARTE EM/NAS
PRATICAS PEDAGOGICAS ESCOLARES
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Aquilo que esta escrito no

coracao ndo necessita de agendas
porque a gente ndo esquece.

O que a memaria ama fica eterno.
(RUBEM ALVES)

Este capitulo estabelece as relacdes entre a pratica pedagodgica e a cognicao
mediada pelo ensino da Arte na formacdo dos sujeitos. Tem por base as memoarias
imagéticas que permeiam as relacdes de ensinoi aprendizagem ressignificando
praticas pedagodgicas escolares, especialmente aquelas que se fizeram presentes
durante as aproximadas 300 horas de agendas, anotacdes, diario de campo,
entrevistas, relatérios. Indagamos de que maneira as memorias imagéticas estao
presentes nas praticas pedagdgicas no contexto de séries iniciais do Ensino
Fundamental evidenciando narrativas singulares das criancas. E, por fim, expomos
os resultados das mediacdes propostas para producdo de dados a partir da insercao
da pesquisadora no campo, refletindo sobre a préaxis escolar e possibilitando uma

acepcao conceitual acerca do objeto deste estudo.

Como se trata de memoérias da pesquisadora, a partir de agora o texto sera escrito
na primeira pessoa do singular. Parafraseando Alves, ndo consigo escrever minhas
memoérias segundo sua regra e meu texto é habitado por imagens, metéforas,
incertezas, ditado, humor, repeticées e de mim, porém essas coisas sdo proibidas
pelas regras da isldossggluearg@®disSni0l12,m.R4a). Sdo trés os
eixos tematicos que conduzem o capitulo: infancias, memdérias imagéticas e

narrativas.

2lFigura 6 8 Foto do primeiro dia de apresentacdo da pesquisadora a turma de 4° A. Arquivo pessoal
da pesquisadora, 2012. Nela aparece a parte da frente da sala, onde estdo de pé a pesquisadora
e logo atrds a professora Selma. Nesse dia os alunos tiveram contato com o0s aparatos
tecnoldgicos, conforme sera descrito mais adiante.
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3.1 REFLEXOES SOBRE INFANCIAS A PARTIR DAS PRATICAS PEDAGOGICAS
ESCOLARES MEDIADAS PELO ENSINO DAARTE

[...] Nossa infancia de menina sozinha deu-me duas coisas que
parecem negativas, e foram sempre positivas para mim:
siléncio e soliddo. Essa foi sempre a area de nossa vida. Area
magica, onde os caleidoscépios inventaram fabulosos mundos
geomeétricos, onde os reldgios revelaram o segredo do seu
mecanismo, e as bonecas o jogo do seu olhar. Mais tarde foi
nessa area que os livros se abriram, e deixaram sair suas
realidades e seus sonhos, em combinacdo tdo harmoniosa que
até hoje ndo compreendo como se possa estabelecer uma
separacdo entre esses dois tempos de vida, unidos como o0s
fios de um pano (CECILIA MEIRELLES, 1901-1964).

Em "Crianga, meu amor”, Meirelles traduz com delicadeza de sentimentos, leveza e,
ao mesmo tempo, profundidade de raciocinio o mundo chamado infancia. No texto a
poetiza fala-nos de sua propria infancia, das marcas que foram deixadas pelo
destino, da soliddo, do siléncio e de como tais marcas mediaram suas escolhas de
futuro. Como Meirelles, muitas criancas observadas traziam em si suas marcas de
suas constituicdes como sujeitos histéricos em suas relagdes sociais. Foram

observadas, analisadas, compartilhadas e avaliadas a fim de clarear as questdes

gue vém nos acompanhando ao longo da pesquisa.

Antes, contudo, precisei entrar em contato com a direcdo da escola para pedir
liberacdo para dar continuidade a pesquisa. Essa visita aconteceu antes de a escola
retornar as aulas com os alunos para o ano letivo de 2012. Na conversa inicial com a
diretora, expliqguei meu processo de construcdo académico e as etapas que ja havia
transposto e qual seria, inicialmente, meu projeto para o retorno a escola. Fui muito
bem recebida. Talvez isso se deva ao fato eu ter lecionado por alguns anos na

escola e por fazer parte da comunidade escolar.

0 "Ola4, Fernanda, que Otimo vocé ter retornado, estdvamos com
saudades. Pode ficar a vontade, pois acreditamos que vocé sé tera a
acrescentar para nésa Essa foi a fala da coordenadora da escola no
primeiro dia em que nos encontramos apoés o retorno (Diario de campo, 2-2-
2012).
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Minha intencéo inicial era estar na escola um dia por semana a fim de acompanhar
as aulas de Arte e, em dado momento, propor uma intervencao com o video, editado
na ocasiao da finalizacdo da pesquisa de Mestrado Na pesquisa inicial para produzir
dados para a andlise da tese, retornei a escola no dia 1° de marco, apés o carnaval.
Mudei de opinido e optei por estar na escola dois dias por semana, entre 0s meses
de marco e julho de 2012. Chegava as 7h, horario de inicio do turno, e saia junto
com os alunos, as 11h30min. Em um dia ficava andando pela escola, observando as

narrativas informais pelos ambientes e, no outro, acompanhava a professora.

A partir do dia 2 de marco, voltei para continuar a observagao e passei a encontrar-
me com os professores durante os intervalos de recreio e periodos de planejamento.
Assim, detive-me nos detalhes das falas e na relacdo com as praticas pedagdgicas
da escola. Em um desses intervalos, fiquei sabendo que se tratava do ano de
eleicdo para direcdo escolar, por isso eram muito comuns discussdes acerca da
postura da atual diretora. Apesar de ndo me envolver em tais assuntos, estava ciente
de gque essas questdes faziam parte do ambiente escolar e influenciavam as acdes
educativas. Aos poucos, introduzia nas conversas questdes que, de alguma forma,
culminavam em temas como organizacdo do curriculo, préaticas pedagdgicas,

relacdes entre memorias e ensino.

Com o passar das semanas, tornou-se comum algumas professoras virem conversar
acerca da pesquisa e perguntavam como se deu o0 ingresso no Mestrado e,
posteriormente, no Doutorado. Em um desse momento de conversas na sala dos

professores, peguei-me diante do didlogo:

8 Mas, Fernanda, para que estudar tanto? Aumenta o salario?

Ao que respondi:

0 Nao tenho certeza, mas talvez uns duzentos ou trezentos reais, mas a
proposta de pesquisa ndo estd no fato de ganhar mais ou menos, mas em
conhecer um pouco mais de tudo o que vemos na graduacéo.

0 Mas, para qué? Estudar, estudar, estudar e em nada acrescentar para
sua vida. Tenho certeza de que em nenhum momento vou utilizar filosofo x
ou y. Nossa prética estd muito distante do que vocé tem estudado, e digo
isso com meus anos de pratica. (Diario de campo, 27- 3-2012)
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Mais tarde, enquanto transcrevia as principais partes das gravacles, parei no
dialogo acima e fiquei atbnita em imaginar as consequéncias praticas de tais
pensamentos. Esperanca era o que faltava a professora. Nao aquela da certeza de
um futuro, mas aquela da certeza de um futuro MELHOR. "A sombra desta
mangueira”, Freire reflete sobre os tempos de exilio a soliddo e o isolamento em

meio a multiddo. Diz ele,

Muitos tém sido os pensares em torno deste ou daquele desafio que me
instiga, desta ou daquela duvida que me inquieta mas também me devolve a
incerteza, Unico lugar de onde é possivel trabalhar de novo necessarias
certezas provisorias. Ndo é que nos seja impossivel estar certos de alguma
coisa: impossivel é estar absolutamente certos, como se a certeza de hoje
fosse necessariamente a de ontem e continue a ser a de amanha (FREIRE,
2010, p.18).

Esses pensamentos permearam todas as falas desta pesquisa especialmente
quanto ao ensino da Arte em séries iniciais. Sera que realmente cabe uma aula de
Arte, com conceitos tdo especificos, dentro do turno matutino/vespertino, onde
tantas outras mediacdes estdo presentes? Em outros momentos, deparei-me com
situacdes em que as professoras se envolviam tanto com os alunos que a primeira

imagem que me vinha a mente era a de galinha e pintinhos. Raz&o carregada de

emocao.

0 Vocé néo vai na nossa sala? Por qué?

0 Nossa pesquisa foi iniciada na turma que outrora era da professora
Adriana e agora estd com a Selma, e a maior parte dos alunos ficaram com

ela. Trata.se de wuma turma defasada e <chei

decidi continuar com ela.
d Mas e nossa turma como ficara? Os MEUS meninos também sao bons.
(Diéario de campo, 7-5-2012)

Vigotski, em "Teoria das Emoc¢des” (2010), diz que a dimensédo psicologica das
emocdes transforma as manifestagcdes fisiologicas em significagbes subjetivas.
Assim, ao questionar-me sobre seus meninos, a professora imprimia muito além do
idealismo intelectualizado, mas o seu envolvimento integral tanto com o contetudo
guanto com o sujeito. A0 mesmo tempo, ouvi relatos acerca da situacéo de alunos

que, de alguma forma, representam a infancia pensada pela Sociologia e Geografia

a

d
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da Infancia. Algumas criancas, apesar de terem suas familias, por forca das

circunstancias, vivem distantes delas.

Em muitos encontros na sala dos professores, ouvi relatos que maculam o Estatuto
da Crianca e do Adolescente (ECA),

Este tem oito irmdos, um pai drogado e uma mae alcodlatra. Vem para a
escola fedendo a xixi. Insuportavel. Teve dias que precisamos dar banho
nele (PROFESSORA 1).

Aquele s6 vem para comer. As vezes trago alguma coisa de casa para dar
para ele levar e comer de noite (PROFESSORA 2).

Este ndo tem m&e e nem sabe quem é o pai. E a avo que cuida, ou melhor,
gue da lugar para ele dormir. Por isso, muitas vezes deixo ele ficar perto da
mesa do professor e até mesmo na sala dos professores, parece que ele
precisa de carinho (PROFESSORA 3).

(Diério de campo, 28-5-2012).

Forquin (1993) afirma que a escola transmite ndo somente informagdes, mas
também valores e isso € o0 que ela faz (ou deve fazer) de melhor, pois informacéo
qualquer outro tipo de rede/transmissor pode fazer, por isso, as inten¢des por detras
véem carregadas de indicios. Indicios contraditorios entre desejo e ndo desejo.
Entre o senso comum e o saber académico, entre a teoria e a prética, longe de se

configurar em préxis. Assim, segundo Freire (2010, p. 31):

Enquanto educador progressista ndo posso reduzir nossas praticas
docentes ao ensino de puras técnicas ou contetdo, deixando intocado o
exercicio da compreensédo critica da realidade. Falando de <fome> néo
posso me contentar em defini-la como <urgéncia de alimentos; grande
apetite; falta do necessario/mingua ou escassez de viveres>. A inteligéncia
critica de algo implica a percepcédo de sua razdo de ser. Ficar na descri¢éo
do objeto ou torcer-lhe a razéo de ser séo processos alienadores. Nossa
compreensdo da fome ndo € dicionaria: ao reconhecer a significacdo da
palavra, devo conhecer as razfes de ser do fenbmeno. Se néo posso ficar
indiferente a dor de quem tem fome, também n&o posso sugerir-lhe que sua
situagdo se deve a vontade de Deus. Isso é mentira.

Percebia a impossibilidade de uma a¢do pedagodgica isenta de neutralidade, um
territério onde o discurso neoliberal sobre pseudoneutralidade da pratica educativa
cai por terra diante de um grupo de infantes em risco sociocultural. Uma pratica

pedagogica que transforma de modo algum € neutra, mas repleta de valores que

atravessam 0s sujeitos.
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0 Fico pensando como vocés conseguem se envolver tanto. Penso que 0s
professores de 1° a 42 série A deviam ser canonizados, brinquei.

0 Mas Fernanda, seriai mpossz2vel ol har neolse notlohsods ed es
passar o conteudo (Diario de campo, 26-6-2012).

Segundo Freire (2010, p.33):

A perspectiva neoliberal reforca a pseudoneutralidade da pratica educativa,
reduzindo-a a transferéncia de conteddos aos educandos, a quem nao
exige que os apreendam para que os aprendam. Essa <neutralidade>
fundamenta a reducdo da formacdo do torneiro em simples treino de
técnicas e procedimentos no dominio do torno. Toda pratica educativa que
va além disso, que evite dicotomia leitura do mundo/leitura da palavra,
leitura do texto/leitura do contexto, perde o aval da pedagogia e se
transforma em mera ideologia. Mais ainda: em palavra inadequada ao
momento atual, sem classes sociais, sem conflitos, sem sonhos, sem
utopias.
Em outros momentos, precisei atentar ao movimento pedagoégico orientado pela
Secretaria de Educacdo, que também faz parte do ambiente escolar, mesmo que
nos parecesse um enxertar de projetos na tentativa de suprir algumas caréncias
sociais, por exemplo, o Projeto Mais Educacdo. Alguns docentes do grupo dividiam
seu tempo entre aulas regulares e aulas no projeto, fazendo com que o0s outros néo
contemplados se sentissem ameacados por suas acdes, em especial 0s recursos.
Como ja relatado, ainda que seja de suma importancia dentro da processualidade

educacional, optei por ndo me envolver em tais questdes.

Outra situacao recorrente eram as indagacdes sobre a necessidade do cumprimento
de horario, ou seja, os alunos encerravam as atividades as 11h30min e os
professores precisavam ficar na escola até as 12h em cumprimento da determinacao

da Secretaria Municipal de Educacéo.

Esse era um tempo que deveria ser utilizado para estudo do PPP, da Orientacdo
Curricular ou de outros documentos importantes para a dinamica da escola. Logo,
aproveitando esse espaco/tempo, solicitei a pedagoga uma oportunidade para iniciar

a conversa com os professores acerca das agdes pedagdgicas colaborativas.

Foi dificil conseguir o horario e convencer os professores de que precisdvamos
conversar um pouco sobre suas praticas. Mesmo com o grupo incompleto, iniciei, em

agosto de 2012, os encontros, ao todo dez, cuja base estava na pesquisa-acéo
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emancipatorio-colaborativa ou pesquisa colaborativa, conforme metodologia
sugerida por Carr e Kemmir (1988). Nela, harmoniza-se o professor com o
pesquisador e a construcdo de saberes com a formacgéao, por meio dos principios de:
reflexdod entendida com uma imersédo consciente do ser humano no mundo da sua
experiéncia, quase uma premeditacdo; ciclod equilibrio entre acdo e pensamento e

sistematizacdod escrita final do texto.

No momento de reflexdo, € importante observar alguns instrumentos que

conduziram 0S encontros:

1Descricédo: para este momento, gastamos um encontro, no qual descrevi
minuciosamente as ag¢des que vinham sendo promovidas na turma da professora
Selma e os objetivos. No geral, percebia um olhar de desconfianca, pois a presenca
da pesquisadora, ainda que uma antiga professora, causa a sensacdo de

inseguranca.

Tais impress@es foram diluidas ao longo dos encontros, que ndo eram sequenciais,
e esse, talvez, tenha sido um fator de divagacéo.
As perguntas que surgiram ao longo do encontro foram:

0 Qual a necessidade de se discutir sobre o que fago?

0 Vocé vai nos ajudar a melhorar a situagéo dos alunos e da escola?

0 Qual a importancia real destes minutos perdidos?

(Diério de campo, 15-8-2012)

A mim cabia uma tentativa de sanar tais questdes de forma a evitar conflitos tanto
com os professores quanto com o corpo pedagogico. Reafirmei a importancia do
olhar do outro sobre nossa propria pratica como instrumento de aprimoramento e

nao com momento de critica. Dessa feita, conseguimos caminhos nos encontros.

Cabe ressaltar que obtive autorizacdo da direcdo somente para gravar o audio dos

encontros. Também me vali dos recursos atrativos para 0 momento: preparava um
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lanche para os professores na tentativa de diminuir a ansiedade do tempo que nao
passava.

2 Informacdes: esta talvez tenha sido uma das etapas mais dificeis, pois precisava
fazer com que professoras, que ja estavam cansadas de uma jornada de quatro
horas e meia, lessem e discutissem textos que nao faziam parte do universo que
estavam vivendo. Assim, optei por apresentar os textos em Power Point. Ja
ressaltados pontos mais importantes para o momento, trabalhamos com autores da
Sociologia da Infancia, Paulo Freire e Foerste. Como as apresentacdes continham
bastante imagens e outros recursos, como musica, poesia, jogos e dinamicas,

conseguimos avancar no processo.

3 Confronto: se o momento anterior foi dificil pela falta de pratica em
leitura/discussao, neste, o risco aumentou pelo fato de que as professoras eram
confrontadas em suas praticas. Aqui, além do conhecimento técnico e tedrico, foi
necessaria uma habilidade nas relagdes e nos vinculos de amizades a fim de ndo se
perderem os objetivos da proposta. Para esse momento, foram destinados trés
encontros, nos quais cada professora relatava sua pratica docente. Logo apos,
introduziam questionamentos de confronto com a teoria ja estudada. Foram muitas

falas do tipo:

0 Claro, quem escreveu isso ndo estava em sala de aula.

0 Até parece que isso é possivel. Utopia.

0 Acho que isso é para inglés ver.

Mas, em algumas outras, encontramos eco de mudanca:

0 Pensando bem, talvez seja possivel rever algumas coisas.
0 Na&o sei se seria possivel, mas sempre vale como alerta.
(Diario de Campo, 1-9-2012)

4 Reconstrugcdo: neste momento, as professoras precisariam reinventar uma de
suas praticas pensadas a partir das discussbes apresentadas. Foram demandados

dois encontros. O que mais atrapalhou foi a falta de pratica de escrita. Muitas
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professoras e acabaram recorrendo ao plano de aula que j& estava pronto, fazendo

apenas algumas adaptacgoes.

Os encontros ndo eram obrigatérios e nem havia uma certificagdo. Contamos, do
inicio ao final, com a participacado de 11 dos 19 professores. O momento chamado
Ciclo aconteceu paralelamente ao anterior, pois consistia na exposi¢ao de algumas
filmagens que haviam sido realizadas na sala da professora Selma e ao longo dos

intervalos.

N&o propus um estudo de caso; optei por evitar muitas imagens da sala pesquisada
e solicitei as professoras que escrevessem suas narrativas, anénimas, acerca de
suas praticas. Percebi que todas tém um histérico de mée ou tias professoras na
familia e que a dedicacdo a profissdo veio por intermédio de suas historias

familiares.

Outro fato interessante € que 70% garantem reproduzir a¢des tais quais suas
professoras faziam no primario. Isso ratifica a ideia dos saberes na formagéo dos
professores. Das observacdes colaborativas, a que mais chamou nossa atencéao foi

a fala da estagiaria acerca das acdes de uma professora:

Parece que a professora nasceu para isso. Ela se dedica, ela ouve os
alunos, ela fica com eles no recreio, mas acho que falta alguma coisa, ndo
sei se da escola, dos alunos ou mesmo da forma com a professora faz isso.
Apesar disso, os alunos dela falam mais, percebem as coisas da forma com
ela orienta, ou as vezes nao. Ela é dura e brava, mas, ao mesmo tempo,
consegue que eles participem. Fiquei muito feliz em participar como
estagiaria dela e aprendi e desaprendi muito e pretendo trabalhar (Diario de
campo, 13-8-2012).

Uma fala cheia de dialogicidade, que carrega em si conceitos, ainda que

desconhecidos, de uma educagao humanista-libertadora, propositiva e ao mesmo

tempo promissora. Freire (2010, p.74) diz:

N&o ha comunica¢cdo sem dialogicidade e a comunica¢do esta no ndcleo do
fendmeno vital. Neste sentido, a comunicacéo € vida e fator de mais-vida.
Mas, se a comunicacdo e a informacao ocorrem ao nivel da vida sobre o
suporte, imaginemos sua importancia e, portanto, a da dialogicidade, na
existéncia humana no mundo.
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Outra informacao importante nas narrativas das professoras foi o fato de que cerca
de 90% trabalhavam em dois ou mais turnos, ao contrario dos dados oficiais
divulgados pelo Censo Escolar,?? e algumas ainda faziam algum outro curso para

melhorar a qualificacdo e também aumentar, em alguns reais, o salario.

Em um dos relatos de uma professora contratada, senti-me confrontada,

Estou tdo cansada que nem sequer consigo pensar. Trabalho em Serra e
Cariacica, manhd e noite, e moro em Vila Velha. A noite faco uma
especializacdo para, quem sabe conseguir uma vaga no préximo ano. Sao
muitas professoras, alids, milhares e de alguma forma preciso me destacar
neste meio. Tenho familia, filhos e meus anseios. Esta vida de professora é
desgastante (Diario de campo, 3-9-2012).

Ao que outra respondeu,

Mas vocé poderia fazer outra coisa: ser vendedora de picolé. [Risos]
Infelizmente, se fosse vendedora de picolé ganharia mais, porém o que
sobrou foi ser professora (Diario de campo, 3-9-2012).
A todo tempo tentava retornar as conversas para o objetivo da acdo na tentativa de
responder as questdes sobre o que realmente se ensina na escola e que os alunos
apreendem. De que maneira suas narrativas sao sublinhadas nas préticas
educacionais, e avancando um passo além, por que uma seriacdo/particdo entre

disciplinas téo intrinsecamente coerentes e essenciais?

Em uma dessas tentativas, nas sessoes reflexivas, perguntei o que as professoras
achavam das aulas de Arte. Nao sei se para rir ou chorar, relato abaixo algumas das

respostas,

d E uma disciplina onde as criancas aprendem a desenhar, pintar, mas, ao
mesmo tempo, ficam livres do peso da Matematica, Portuguésé
(pensamento) relaxa.

0 As aulas de Artes servem para que os alunos se distraiam.

22 A maioria dos professores trabalha em apenas uma escola, de localizac&o urbana, e é responséavel
por uma turma com 35 alunos em média: 63,8% dos professores tém jornada em turno Unico
(1.201.299 professores); 30,2% tém jornada em dois turnos (569.251 professores); 6% trabalham em
trés turnos (112.411 professores) (Disponivel em :<http://sejaumprofessor.mec.gov.br/internas >.
Acesso em 5 ago. 2014.
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0 Aproveito o tempo para adiantar nossas coisas, tipo diario, planejamento,
café (Diario de campo,4-9-2012).
Outra questdo que propus foi: por que os professores regentes ndo participam das

aulas de Arte e nem de seus planejamentos? Novas respostas:

0 Ha, mas assim nao serviria para nada.
0 Mas ndo tem necessidade, a professora é preparada para isso.
0 Para qué? (Diario de campo, 4-9-2012).

A express«o Arir e ¢ h o r. B®igodissa poig, dlurante mmetas
anos, como Arte-educadores, lutamos por um espaco para a disciplina Arte no

curriculo das séries iniciais. Conseguimos. E agora?

Os rancos de uma educagdo laisser-faire e tradicionalista cauterizaram nossas
mentes e por isso basta que reproduzamos enfeites, desenhos para pintar e recortes
gue estamos preparados par a "@uwiadss falaB qua

ouvi ao longo da pesquisa.

O momento da sistematizacdo da escrita é subjetivo, assim optei pela forma
reflexiva, sublinhado as reflexbes da pesquisadora e iluminando algumas préticas
pedagdgicas daquela que, ao longo da pesquisa, foi parceira e cumplice: a
professora regente, chamada aqui somente de Selma, mas registrada como Selma
Neves Farias do Nascimento, 56 anos, e 23 deles dedicados a docéncia na rede
municipal de Serra, regente das turmas de 42, matutino e vespertino, ao longo de
2012. Mulher, esposa, mae, professora, tocadora, palhaca, como ela mesma diz, e

companheira desta pesquisa.

sent

al

que
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3.1.1 Préticas pedagoOgicas da professora regente: de
Piaget?® a Pinochet?*

25A imagem ao lado representa quem é a professora Selma,
Tia Selma ou somente Selminha. Encontrar-me com Selma

bY

logo no primeiro dia de retorno a escola foi realmente um

b presente, pois, nos tempos em que lecionava na escola,
tinhamos um vinculo de cumplicidade em nossas aulas. Melhor ainda foi quando
constatei que era ela quem lecionava na turma onde a maior parte dos alunos, que
outrora fizeram parte da pesquisa inicial, estavam matriculados. O fato de ela ser a
professora da turma ndo foi aleatério. Em entrevista com a pedagoga, descobri o

porqué de terem deixado a turma de 42 série A para a professora Selma,

Fernanda, esta turma, antes da Selma assumir, havia passado por quatro
troca de professores, somente em 2011, uns por licenca médica, outros por
remanejamento e alguns por ndo aguentarem as caracteristicas da turma,
gue realmente ndo sédo faceis. Sabe aqueles restos, os refugos? Pois entéo,
sdo eles. J4 chegaram assim. Quando eu assumi, h4 dois anos atras, ja
vinham capengando. A Selma foi a Unica que aceitou, ou melhor, ndo tinha
jeito [Risos] (Diario de campo, 17-4-2012).

Uma tragédia anunciada, conforme relatos no Capitulo | desta tese. Diante desse
fato, precisei mudar os rumos. O que seria inicialmente uma interven¢do com video

transformou-se em uma pesquisa colaborativa, valendo-me dos mais inusitados

23Piaget (1896-1980) foi um epistemdlogo suico, considerado um dos mais importantes pensadores
do século XX. Defendeu uma abordagem interdisciplinar para a investigagcéo epistemolégica e fundou
a Epistemologia Genética, teoria do conhecimento com base no estudo da génese psicoldgica do
pensamento humano. Em 1919, viaja para Paris e comec¢a a trabalhar no Instituto Jean-Jacques
Rousseau, quando publica os primeiros artigos sobre a crianca. O nascimento dos filhos (1925-1931)
amplia o convivio diario com a "crianca pequena" e possibilita o registro de observacdes que geram
novas hipéteses sobre as origens da cognicdo humana. Durante sua estada em Paris, Piaget
conhece Théodore Simon, que o convida a padronizar os "testes de raciocinio de Cyril Burt",
desenvolvidos nos Estados Unidos, experiéncia que lhe permitiu delimitar um campo de estudos
empiricos: o pensamento infantil e o raciocinio légico. Como resultado desse trabalho, Piaget é
convidado para o cargo de coordenador de pesquisas do Instituto, fungdo que inclui a " La maison
des Petits" (Casa das criancas).

24 Augusto José Ramoén Pinochet (1915- 2006) foi um general do exército chileno, presidente do Chile
apo6s um golpe militar em 11 de setembro de 1973, pelo Decreto Lei n® 806, editado pela junta militar
(Conselho do Chile). Governou o Chile entre 1973 e 1990, com poderes de ditador, depois de liderar o
golpe militar que derrubou o governo do presidente Salvador Allende, governo que queria instalar o
Socialismo no Chile.

25 Figura 7 - Foto da professora Selma. Digitalizado em 2013. Arquivo pessoal da pesquisadora.
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instrumentos de producéo e coleta de dados, dentre eles, o caderno de perguntas e
respostas. Os alunos estavam distanciados da real funcdo da educacéo: educar.

Gritar, bater, xingar, cuspir no chao e subir nas cadeiras, tudo iSso acontecia nessa
turma, em 2011, na época 4° ano. Como organiza-los, acima de tudo nas relacdes
sociais como sujeitos? Afora tais contravencdes, cerca de 30% dos alunos né&o
sabiam, sequer, escrever seus nomes completos. Por mais surreal que parega, um
deles achava que seu nome era Claudio, quando, na verdade, na certiddo de

nascimento, estava registrado com outro nome.

Ao final do primeiro trimestre com a turma, a professora Selma solicitou uma reuniao
com os pais, a fim de informa-los da real situacdo de cada crianca e solicitar parceria
ao longo do ano. Na ocasido, redigiu um documento, expondo as situacdes mais
criticas e pediu que todos os presentes o assinassem a fim de dar ciéncia das
possiveis solugdes, ou ndo. Tal documento encontra-se no ANEXO B, mas segue um
recorte do texto:

A 42 série A foi constituida por um grupo de alunos que apresentavam,
desde as séries anteriores (dados nos registros da escola), defasagem de
aprendizagem e algumas defasagens série/idade, problemas disciplinares,
de falta de respeito e de falta de limites e trés com problemas de
Necessidades Especiais.

Além dos problemas relatados, hd uma falta de cultura com estudo em casa.
N&o h& uma preocupacédo por parte dos alunos e das familias com o
cumprimento das tarefas de casa e com o0s estudos diarios que sao
complementos para um bom desempenho na aprendizagem.

Ao iniciar o ano letivo, detectamos uma grande dificuldade na leitura e
escrita de todos os alunos, onde a maioria (90%) ndo demonstrava ser
realmente alfabetizada, escreviam e ndo conseguiam ler o que escreviam e,
ao ler um texto, ndo entendiam o que liam, pois liam sem entonacéo, sem
pontuacéo, silabavam e muitas vezes ndo conseguiam ler mesmo palavras
do texto ou dos exercicios propostos (Diario de campo, SELMA, diario de
campo, 17-5-2012).

Criancas que estdo a mercé do sistema educacional defasado, que ndo valorizam as
diferencas e, mais ainda, fazem vistas grossas a problemas sobre os quais foram

alertadas.?® Como trabalhar conteldos de Portugués, Matematica, Geografia,

Historia, Ciéncias em uma turma onde as relagfes sociais eram desrespeitosas?

26 Para maiores informacoes, consultar CAMARGO, Fernanda Monteiro Barreto. Estranhamento e
particularidade na prética de leitura de imagens: mediacdes nas aulas de Arte em Séries iniciais
do Ensino Fundamental. 2010. 184 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo), Programa de POs-
Graduacéo em Educagéo, Universidade Federal do Espirito Santo, Vitoria/ ES, 2010.
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ALapi dame elaediumasde nossas conversas ao longo do ano. Na verdade,
precisou exploraratétencontrar suas fiestrelas do c®uo.

Foi em também em uma dessas conversas que escutei, e confesso que ri, a
express«oetide Piagchet emia teeconveds@amost sohileooo |, d

absurdo de uma tragédia anunciada, de a¢des ndao tomadas, ela me disse:

Pois entdo, Fernandinha, vocé conheceu a turma e me diga o que eu devia
fazer. Nos primeiros dias do ano fiquei pensando, pensando, refletindo com
meus botdes, cheguei a seguinte conclusdo: vou tentar usar toda nossa
teoria [risos], mas ndo funcionou. Agora, vou usar todo meu poder de policia
[mais risos], também nao funcionou. Assim, de Piaget a Pinochet tentei de
tudo e, ao final, decidi ser do jeito Selma mesmo: doido, engracado, brava,
ou melhor, muito brava. Mae, professora, amiga, acho que um pouco de
tudo (Diario de campo, 24-4-2012).

Ao retomar as respostas a pergunta 30 do caderno: "Escreva uma mensagem para
tia Selma", percebi o tamanho da influéncia dessa professora em todas suas praticas
pedagdgicas.

0 Selma, te amo muito.

0 Te amo, tia Selma.

0 Tia Selma, vocé é a melhor professora.

0 Tia, eu nunca me arrependi de ter conhecido vocé. Te amo muito.

0 O que ela falou para mim, Jean, tia Selma nunca vou te esquecer. Beijo!

0 Tia Selma, obrigada por vocé me ajuda e me ensina a fala bem. Tchau.

0 Tia Selma, o final do ano t4 chegando e ndo quero sair dessa escola.

0 Tia Selma, maluquinha nunca vou esquecer de vocé. Te amo muito.

(Diario de campo, 16-10-2012).

De Piaget a Pinochet restaram os indicios das praticas pedagdgicas. De Selma

restou aquilo que Freire conceitua com seriedade e alegria,

Educacdo que proponha ou aproveite situacdes em que os educandos
experimentam a forca e o valor da unidade na diversidade. Nada que possa
estimular a falta de solidariedade, de companheirismo. Nada que trabalhe
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contra a formacao de séria disciplina do corpo de da mente, sem o qual se
frustram os esforcos por saber. Tudo em favor da criagdo de um clima na
sala de aula em que ensinar, aprender, estudar sao atos sérios mas também
provocadores de alegria. SO para a mente autoritdria o ato educativo é
tarefa enfadonha. Para educadores e educadoras democréticos o ato de
ensinar, de aprender, de estudar sédo quefazeres exigentes, sérios, que nao
apenas provocam contentamento, mas que em si ja sdo alegres (FREIRE,
2010, p.72).
Muitas vezes vi Selma rir com os alunos, de palavras erradas, de leituras
engracadas, de dancas, de musicas. Eu a vi, cantar e tocar com eles e para eles.
Brigar por eles em situacdes de parcialidade. Mas também ouvi correcfes tdo duras
que fariam qualquer Pinochet abandonar o posto. Corre¢cdes vindas na forma de um
grito, uma fala mais seca e até mesmo de puni¢cdes, mas em nenhum momento
isenta da pessoa Selma. Uma das praticas em que cabia a sua propria queréncia, a
gue mais me preocupou foi a distribuicdo de cestas com brindes para alunos que

tinham melhores notas, ou alcangavam os objetivos.

As cestas eram montadas com doces, balas e alguma quantia em dinheiro (esta
dada pelos proprios pais). Variava entre R$ 0,50 e R$ 3,00. Devo confessar que eu
mesma doei uma dessas cestas ao longo da pesquisa. Perguntei sobre os critérios

de entrega das cestas. A explicacdo, segunda ela, é a seguinte,

Os critérios sdo 0s seguintes, as criangas precisam fazer os deveres de
casa todos os dias durante o més, depois se houver empate, aquelas que
ndo deram problemas com os colegas, ou seja respeitaram, ndo brigaram e
foram legais, e por fim, aquelas que tiveram notas melhores nas provas
(Diéario de campo, 20-06-2012).

Relatei a ela nossa preocupacdo acerca de tais critérios, pois tinhamos na turma

dois ou trés alunos que sempre atendiam aos mesmos requisitos e, assim, sempre

seriam os vencedores das cestas.

Mas, em alguns meses, procuro coloca-los em duplas, assim um ajuda o
outro e sempre aquele que ndo estava conseguindo, pelo menos uma vez
consegue. Por exemplo, o Pedro € bom em Matematica e, no més anterior,
ele ganhou, mas ndo é bom em leitura, por isso, desta vez que ganhou foi
Sara (Diario de campo,20-06-2012).

Outra pratica desenvolvida pela professora eram as votacdes democraticas. Desde a

eleicdo do lider a escolha da redacgéao/trabalho/projeto que iria representar a turma.
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Praticamente em todas as aulas havia um momento de elei¢do. O eleito, quer fosse
o0 aluno, quer fosse o ou trabalho, representaria o grupo (Figura 8).

Figura 81 Foto do momento da elei¢céo dos trabalhos feitos com massinha de modelar para serem

utilizados na produgéo do texto para Histéria em Quadrinhos

Fonte: Fotografia digitalizada e tratada pela pesquisadora. Arquivo pessoal. 2012.

A fotografia representa 0 momento da escolha de um dos trabalhos realizados com
massinha de modelar, cujo suporte foi a caixa de sapato. Ao fundo, aparecem os trés
trabalhos que haviam sido previamente escolhidos e, no quadro, a professora Selma
iniciava a votacao direta e aberta.

Reporto-me aos escritos de Freire sobre a importancia de uma prética educativa
democrética, ensinada ndo por discursos ou teorias, mas por agdes praticas, diarias,
em que o respeito pelo outro sobressai ao meu préprio interesse.

Uma educacao utopica? Percebi, na pesquisa, que nao. Trabalhosa, que demanda

do professor algo muitas vezes além do que ele tem, pode ou esta disposto a fazer.

Ao revistar textos e falas de alunos que ingressaram na 42 sériecomofianal f

f unci opnawifimldodo ano, produzem um relatério de pesquisa fruto de suas

abet ¢
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proprias reflexdes, ouvindo e sendo ouvidos pelos colegas, volto a acreditar em uma

educacéao libertadora.

Pensar em Selma e em suas acdes, mesmo que pareca estar na contraméo de
algumas orientacdes curriculares, entendo que vai ao encontro dos anseios de todos
nés, professores. N&o se adestram criancas, jovens e adultos. Educa-se.
Conscientiza-se. Eissodemanda muito trabal ho. A An
cultivadas, homens e mulheres se educamo(FREIRE, 2010, p.75). O grande desafio
da educacdo em séries iniciais esta no fato de da visibilidade. Educar criancas nédo é
adestra-las, mas, de fato, possibilitar que elas participem do processo pedagdgico

democrético. Trazé-las da categoria de infantes as infancias.

3.1.2 Dos (in)fantes as (in)fancias: discussdes acerca dos sujeitos

Infancia, vista aqui ndo como periodo cronolégico, mas como uma construcao
histdrica, partindo de um lugar onde a linguagem e as experiéncias estao presentes
e, neste caso, criancas das séries iniciais do Ensino Fundamental. As infancias que,
segundo Sarmento (2007, p. 26), fAs«o0 V
de ocultacao, pois, no decorrer da historia, a ciéncia tem lancado luz sobre algumas

praticas recorrentes que, por vezes, nao as inserem em suas imagens sociais.

Isso fez com que, epistemologicamente, pouco material tenha sido produzido sobre
a infancia até duas décadas atras. Ainda que existisse literatura cujo tema fosse a
crianca, tomava-se por pressuposto uma visdo, em geral, desvinculada dos
processos soci ai s, uma Vi S«O0 inangel'
desaparecimento da infancia" (1999). Um dos fatores de coisificacdo da infancia esta
ligado a fala da crianga e a sua visibilidade social. Estudos tém sido realizados
tomando como ponto de partida a crianca debaixo de um olhar adultocéntrico, um

olhar pouco sociolégico.

mai

S 2 Ve
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A proépria terminologia latina de infancia, in-fans, significa sem linguagem, logo, uma
concep-«0 de/ sobr e chanca gquiaégfecalizadaficbmo. algliém
menor, al gu®m a ser adestrado, (GALBARANI,
2002, p. 56). Ao contrario, entendemos que as mesmas criangcas que outrora foram
invisiveis tém agora a possibilidade de serem vistas e ouvidas pelo viés da
Sociologia da Infancia que, juntamente com a Antropologia, vem para promové-las a

categoria de sujeitos sociais:

A antropologia fornece também elementos importantes: enfatizando a
dimensdo da cultura, a necessidade de pesquisar a diversidade, de
estranhar o familiar e de compreender o outro nos seus préprios termos, a
antropologia muda radicalmente a reflexdo sobre a educacéo e os estudos
da infancia em particular. Por outro lado, a pesquisa etnogréfica fornece
estratégias e procedimentos metodologicos, influenciando estudos do
cotidiano escolar, da pratica pedagdgica e das interagdes entre as criangas
e os adultos. Aliadas & sociologia e & histéria, a antropologia e a pesquisa
etnografica i exercicio de encontro com o outro e, portanto, consigo mesmo
I combinam um cuidadoso mergulho critico no trabalho de campo comum
severo questionamento quanto ao processo de pesquisar (KRAMER, 2002,
p. 44).
Tratar da Sociologia da Infancia € falar do sujeito para além do biolégico ou
psicologico, é vé-lo em suas relagbes socio-historico-culturais. Na verdade, é trazer
a tona um sujeito que, durante longos séculos, esteve apagado nas relacdes, mas
gue se tornou tdo completo, ficando impossivel conté-lo dentro de laboratérios de

estudos quantitativos.

Também na década de 40, Florestan Fernandes realizou um dos raros trabalhos cujo
olhar sobre a crianca era para além da perspectiva bioldégica, com sua pesquisa
publicada em primeira edicdo em 1947, sob a denominacgéao " As trocinhas do Bom
Retiro". Posteriormente foi publicada em forma de livro Folclore e mudanca social na
cidade de Sao Paulo (1961), tornando-se um marco nas pesquisas etnogréficas de
coleta e registro de elementos da cultura infantil, captados a partir da visdo das

préprias criancas que moravam no bairro operario de Séo Paulo.

Agamben (2008) estudou a infancia pela pesquisa da voz humana ou pela sua
auséncia. A infancia tratada por ele néo diz respeito a um lugar cronolégico, mas a
um lugar de limites na direcdo trivial, na associacdo com a linguagem e a

experiéncia. Experiéncia transcendental, tal qual pensada por Benjamin(1984).

mor al
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Para ele, a singularidade entre voz e linguagem é que marca 0 espa¢o da ética
justamente porque nao existe articulagcdo entre voz e palavra. Para ele, a voz nao
esta ligada a linguagem e aos simbolos, € uma si em si mesma. Nao existe, entéo,
um espaco entre voz e palavra. Essa experiéncia de linguagem, sem voz, na afonia,

€ a verdadeira experimntum linguae.

O autor também faz relacdo entre a experiéncia e a infancia, valendo-se do

pensamento de Kant para dar conta de que

pode ser outro sen«o um experimento

Reconhece também os estudos de Benjamin (1984) acerca da pobreza da
experiéncia na época moderna para referendar seu conceito de infancia e acredita
gue a experiéncia pura existe ainda que seja muda na consciéncia e isso se constitui

infancia.

Tal qual Agamben, o conceito de infancia tratado nesta tese é o de infancia como um
periodo criador, independente da linguagem, fala ou grunhido. Tal periodo constitui-
se a partir das mediacdes com a histéria. Histéria com lugar de toda palavra. Uma
dessas mediacdes acontece nos encontros e desencontros entre o jogo € o rito. Um

lugar de historias, memorias e narrativas.

Uma histoéria guiada por situacdes singulares das criancas, de lugares e de suas
producdes. Percebemos que as marcas deixadas, principalmente pelos lugares onde
elas estavam inseridas socialmente, tém uma representacédo importante ndo s6 em

seu comportamento social, mas também na forma como produzem seus trabalhos.

Os possiveis espacos de negociacdes ofertados pelo mundo adulto sé&o
constantemente afetados, mediados e transformados pelas narrativas infantis.
Percebemos, entdo, que o espaco das séries iniciais do Ensino Fundamental
constitui-se um grande campo de divergéncia da infancia, pois, ao mesmo tempo em
gue sao avangadas na categoria de estudantes, as criancas ainda lutam para manter

suas territorialidades adquiridas ao longo da educacéo infantil.

da

0
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Apesar de os espacos das criancas serem previamente definidos pela escola, ao se
apropriarem desses espacos e lugares, elas os reconfiguram, criando suas proprias

territorialidades, seus territérios usados.

A infancia, portanto, se da num amplo espaco de negociacbes que implica a
producdo de narrativas de crianga, em lugares destinados as criancas pelo mundo
adulto, suas instituicdes e as territorialidades de criangas, resultando desse embate
uma configuracdo que chamamos territorialidades infantis  (LOPES;
VASCONCELLOS, 2005).

Durante a pesquisa, deparamo-nos com situacdes singulares das criancas, de
lugares e de suas producdes. Percebemos que as marcas deixadas, principalmente
pelos lugares onde elas estavam inseridas socialmente, tinham uma representacao
importante ndo s6 em seu comportamento social, mas também na forma como

produziam seus trabalhos.

Na intencdo de compreendermos quais possiveis mediacdes existiam entre espaco
I infancias 1 producéo imagética, buscamos na literatura atual discussdes acerca da
Geografia da Infancia, nelas, Jader Lopes e Tania de Vasconcellos tecem seus
primeiros fios, a partir do dialogo sobre mediacBes entre espacos e territorialidades

infantis.

Em 2005, surgem as primeiras consideracdes sobre o novo tema em Geografia da
Infancia: reflexdes sobre uma area de pesquisa, onde, a partir de uma andlise
histérico-social da crianga, remetem o texto a ideia do espaco com tensdo entre o

singular e coletivo ou, poderiamos dizer, entre a totalidade e o particular.

Nessa perspectiva, ao longo de sua histéria, os grupos socios se fixam em
determinados espacgos e 0s organizam, dédo forma e também séo formados por eles,
por isso, 0os fragmentos espaciais constituidos em cada agrupamento de pessoas
imbricam num conjunto de interagdes que fundem sujeitos e espacos e transformam-
se em lugar (LOPES; VASCONCELLOS, 2005).
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Transformam espaco em lugar, lugares que sdo compostos e mediados pelas
interferéncias sociais, psicologicas, emocionais etc., acima de tudo particular. De
acordo com os autores, a identidade individual esta intrinsecamente ligada ao

i | u guena W@z que atribui aos fatos e objetos juizo de valor.

Os possiveis espacos de negociacdes ofertados pelo mundo adulto sé&o
constantemente afetados, mediados e transformados pelos olhos das criancas
criando uma espécie de territorialidade. As criancas, ao se apropriarem deles,
reconfiguram-se, reconstroem-se e, além, disso, apropriam-se de outros espacos,
criando suas territorialidades, seus territorios usados. A infancia, portanto, se da
num amplo espaco de negociacdes que implica a producéo de narrativas de crianga,
de lugares destinados as criancas pelo mundo adulto e suas instituicbes e as
territorialidades de criancas, resultando desse embate uma configuracdo na qual
chamamos territorialidades infantis (LOPES; VASCONCELLOQOS, 2005).

Percebemos que o espaco das séries iniciais do Ensino Fundamental se constitui em
um campo de divergéncia da infancia, pois, a0 mesmo tempo em que Sao
avancadas da categoria de estudantes, as criancas ainda lutam para manter suas

territorialidades adquiridas ao longo da Educacéao Infantil.

Sao criangas com titulo de estudantes cujos interesses ainda ndo se revelam nos
contetdos, mas no brincar, no mediar e no interagir, contudo, por razdes
curriculares, sdo compelidas a abandonar a inocéncia infantil para seguir 0s

caminhos da academia.

Que crianca é essa, incontrolavel em suas perguntas, invencdes e atitudes? Como
produzimos esse ser que € ao mesmo tempo tao ingénuo e forte? Como podemos
atendé-los em todos 0s seus questionamentos sem que com isso interfira em suas

descobertas?

Ndo mais aquela crianca dos estudos de Aries (1973), em que se contatou a
auséncia do sentido de infancia, tal como um estagio especifico do desenvolvimento
do ser humano, até o fim da Idade Média. Abre as portas para uma interpretacdo das

chamadas sociedades tradicionais ocidentais e o processo de definicdo da infancia
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como um periodo distinto da vida adulta, assumindo-se, assim, necessidades

especificas desse grupo.

Segundo Aries (1973), a constituicdo do novo conceito de infancia, saindo dos ideais
angelicais para as necessidades reais de educacdo, que outrora tinha por principio

apenas funcéo punitiva ou disciplinadora, agora deve propor uma funcéo formativa.

Considerar os saberes das criancas sobre determinados assuntos ajuda tanto ao
professor quanto as proprias criancas no processo de pertencimento ao ambiente
escolar e suas vertentes. Na contramao desse pensamento, vem o que atualmente
acontece na escola, onde toda forma de expressao individual € aniquilada em favor
de um coletivo que, em sua maioria, ndo reflete pensamentos dos individuos
pertencentes ao grupo ou ao seu entorno. S&o acdes propostas, valendo-se de
principios de que as criangas ora sao imitadoras, ora sao inatistas, mas quase nunca

seres pensantes.

Del Priore (1999) relata que, durante muito tempo, o papel da crianca na histéria foi
negligenciado. Era incerta a sua sobrevivéncia, pela falta de cuidados e tecnologia e
pelos altos indices de natalidade. A alta taxa de mortalidade, aliada as crencas
religiosas de que era mais um anjo no céu, levava a que se considerassem as

criangcas como um adulto de tamanho reduzido.

Atualmente as infancias que, segundo Sarmento (2007, p.2 6 ) , s «o Vis
fisicamente, tém sofrido um processo de [..f] ocultacdo pois no decorrer da histéria,
a ciéncia tem lancado luz sobre algumas praticas recorrentes que, por vezes, nao as

inserem em suas imagens sociais".

Araujo (1996), em "Crianca: do reino da necessidade ao reino da liberdade”, destina

um capitulo sobre a evolugéo histérico-social da crianca européia e brasileira a partir

do século XVIII, no Brasil. Ressalta que a concepgdo de crianca sempre foi
influenciada poruma I magem reduli 9ni si a 046),0cin Y6, p .
mistificagdo dai nf ©nci a, o conceito da crian-a fAco

favor do legado teérico burgués.
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Um dos fatores de coisificagdo da infancia esta ligado a fala da crianca e a sua
visibilidade social. Estudos tém sido realizados tomando como ponto de partida a

crianca debaixo de um olhar adultocéntrico, um olhar pouco sociolégico.

Benjamin (2002) diz que a crianca tem muito mais a dizer do que simplesmente
reproduzir o mundo adulto (mimeses). Em contextos educativos nos quais as
criancas pequenas constroem e compartilham a construcdo de conhecimento sobre
a realidade natural, social e cultural que as cercam, compreende-se a importancia de

possibilitar espacos da narrativa.

Entendemos que existe uma narracdo, uma experiéncia em cada imagem
apresentada, obra, crianca, professor, e essa experiéncia precisa ser respeitada
para que a pesquisa possa nao apenas apresentar dados, mas também mediactes
de construcdes e desconstrucfes no processo ensino-aprendizagem nas relacdes

dos sujeitos e objetos.

Acreditamos que quanto mais provocado culturalmente for o sujeito, especialmente
nas infancias, mais lhe serdo disponibilizados recursos para seu processo de
criacdo. Entendemos por provocacfes as mediacbes entre imagem 1 sujeito i
criacdo. Vigotski (2009, p. 73) diz A" O desenvol vimento [
caracteriza-se ndo s6 pela quantidade e a qualidade das imagens, mas mais ainda

pela quantidade e a qualidade das relacdes entre essas imagens".

Dessa feita, reconhecemos que o0 espaco de sala de aula se constitui em um
ambiente de territorialidade infantil com multiplas facetas e media¢des. Buscamos,
por meio da pesquisa, (re)descobrir as criancas por detras dos uniformes. Suas
histérias constitutivas, suas familias, suas casas, seus quartos, quando tém. Suas
geografias, seus lugares no mundo, suas praticas e suas memdrias, conforme

veremos a seguir.

nt el
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3.2 REFLEXOES SOBRE MEMORIAS IMAGETICAS EM/NAS PRATICAS
PEDAGOGICAS ESCOLARES MEDIADAS PELO ENSINO DA ARTE

Tenho pensamentos que, se pudesse revela-los e fazé-los
viver,

Acrescentariam nova luminosidade as estrelas, nova beleza ao
Mundo e maior amor ao cora¢do dos homens
(FERNANDO PESSOA, em "O eu profundo”)

Memoérias imagéticas sdo entendidas por si ngul ari dades dos S
produtores ou consumidores de histéri a 0 ( L E G O F38), produ2idad a parpr.
de uma experiéncia cultural que possibilita a mediagcdo entre sujeito e sua
construcdo narrativa imagética. Segundo Pessoa (s/d), fi...] luminosidade as

estrelas, nova beleza ao mundo e maior amor ao coragdodos homens 0.

Para Santaella (1983), durante muito tempo, na histéria da humanidade, julgou- se a
importancia das linguagens verbais sobre as ndo verbais e esse pensamento so6 foi
modificado a partir dos estudos de Peirce?’ sobre os signos que, de modo geral,
tendema compreender como fAsignoo qualquer fe

lugar de um ausente.

Interessam-nos as memorias imagéticas como pratica discursiva cotidiana e/ou
como arquivo ativo que desencadeia novos processos de producdo e
conhecimentos. Logo, estao relatados pequenos recortes que julgamos importantes
para a construcdo da tese, no sentido de compreender os pensamentos da

comunidade escolar acerca da producao de conhecimento para os alunos.

2’Emsuateor i a ger al da |l inguagem, chamada por ele de fs
ti pologias dos fAsignosodo. A principal delas diz resp:¢
ffobj etosodo de significa-«o. £ [da tecotonsaaemegnetos sigads seq u e s u
dividem em A2ndiceo, ifz2coned e fis2mbol oo. Segundo
objeto em virtude de ser afetado porele. Dessa f or ma, o fiz2ndiced ® um si |
conectado com seu objeto (PEIRCE, 2000). Nesse caso, a mente interpretante nada tem a ver com a
conex«o entre signo e objeto, na medida em que o0 f?2

da existéncia do interpretante (PEIRCE, 2000).
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Aqui séo relatos de encontros individuais com os alunos da pesquisa inicial, com a
pedagoga, os demais profissionais da comunidade escolar, além de informacgfes
sobre o0 movimento, a turma original: suas progressdes, retencdes, trocas,
desisténcias, transferéncias, entre outros dados relevantes para a composicdo do
caminhar do grupo. Tais dados foram organizados em momentos escolhidos por
acreditar serem o fio condutor das discussbes acerca de memorias imagéticas,

infancias e narrativas.

Com os alunos, as entrevistas foram realizadas individualmente, na sala dos
professores, Unico local em que, por alguns minutos conseguimos privacidade.
Acontecia a0 mesmo tempo em que 0s alunos assistiam ao video organizado para
apresentacao final da pesquisa inicial. Nele aparecem imagens de todo o processo
de construcdo descrito em parte no capitulo anterior, com imagens dos colegas,

fotos dos trabalhos apresentados e das obras trabalhadas.

O registro dos dados foi feito por uma filmadora posicionada atras do local onde os

alunos se sentavam com o objetivo de captar a reacao do primeiro olhar.

O resultado dessa experiéncia foi surpreendente. Primeiro, porque os alunos se
lembravam das pessoas, dos nomes, das coisas e até mesmo de alguns fatos, por
exemplo, do caso do quarto de Van Gogh,

Levei para sala algumas obras que ja estavam presentes nos livros
didaticos deles para ver se eles reconheceriam alguma.

Na medida em que ia apresentando obras de Van Gogh, Tarsila do Amaral e
Volpi, eles ficavam admirados como o desenho mas principalmente com as
cores. Alguns alunos reconheceram as obras dos livros e entdo fomos
procurar outras obras que, ja estavam la. Era uma alegria para eles ver que
no livro que eles tinham, apareciam os desenhos de artistas que a tia de
Arte falou.

0 Achei!
0 -Eu achei primeiro.

0 E vocés acham que, quando o artista pintava este desenho, ele ficava
mudo?

d -Nao sei, tia.
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0 O que sera que tem dentro deste guarda-roupa. 8 Referindo-me ao
quarto de Van Gogh.

0 E o que tem por tras daquela floresta? 0 Referindo-me a obra de Tarsila
do Amaral.

0 Tia eu acho que dentro do guarda roupa tem um vestido bem lindo. --
Disse Tamires.

0 Eu acho que tem sapato? 8 Disse Joéo Vitor.
0 Nao, tem um montao de biscoito? 8 Falou Jean.
0 Isso me intrigou e perguntei: No quarto?

0 Escondido para ninguém comer tia. Ele tem um mont&o de irm&o e ndo da
para dividir com ninguém. 8 Falou Jean.

(Diario de campo, memérias da pesquisadora, 19-11-2012).

E mais detalhes que pareciam despercebidos de um sapo que vomitava:

Retornando depois de uma semana, pensei em continuar o trabalho com as
obras, mas optei por contar uma histéria tirada do livro de fabulas do mundo
gue esti anexada ao final.

Nela, conta-se a histéria de um sapo que era tdo guloso que comeu todas
as coisas da terra e entédo os animais da floresta tiveram que pensar em um
meio de fazer o sapo vomitar tudo para colocar no lugar.

O interesse das criangas pela histéria foi fundamental para o trabalho.

Elas quase néo respiravam para saber as possibilidades e as tentativas que
0s animais utilizaram para fazer o sapo vomitar

(Diario de campo, memérias da pesquisadora, 19-11-2012).

Muitas imagens foram rememoradas naquele momento: toques, brincadeiras, falas,
porém apenas trés alunos se recordaram da obra de Malaquias utilizada na

pesquisainiciali O pav«o®). (Figur a



110

Figura9d Reprodu- «o da obra A0 pa\

Fonte: Cépia de obra Elpidio Malaquias. Arquivo pessoal da pesquisadora.

Novamente, reportando-me a pesquisa inicial, lembrava-me de como natural foi o
contato com Malaquias. Ao contrario das primeiras certezas da pesquisa, eles nao
estranharam as obras, nem como eram classificadas como obras, mas, nas relacdes

infantis, o estranhamento deu-se pelo reconhecimento.

Agora, alguns anos mais tarde, o que ficou em suas memorias? Quais emocgdes

trazem as imagens que eram projetadas?

Para alguns dos dez participantes da pesquisa, incluindo Lazaro, o maior interesse
estava em se reconhecer dentro de um video. Ver colegas, ver suas ac¢des sendo
passadas e repassadas quantas vezes fossem necessarias, identificando em cada

uma delas suas falas e fatos ocorridos.

Procurei Freire (2010, p. 76) para conversamos sobre essa questao e fui instigada a

reavaliar nossas certezas:

Sem a curiosidade que nos torna seres em permanente disponibilidade a
indagacao, seres da pergunta i bem feita ou mal fundada, ndo importa i
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ndo haveria a atividade gnosioldgica, expressdao concreta de nossa
possibilidade de conhecer.

E curiosa a preocupacgdo com a memorizacdo mecanica de contetido, o uso
de exercicios repetitivos que ultrapassam o limite razoavel enquanto fica de
lado uma educacdo critica da curiosidade. Continuamos a discursar
respostas as perguntas que néo nos foram feitas, sem sublinhar aos alunos
a importancia da curiosidade.

Se, nas ac¢les pedagodgicas, buscarmos apenas a memorizacdo de conteudo,
relegamos a segundo ou terceiro planos experiéncias vividas pelos sujeitos que
constituem quem sdo e onde estdo. Tais experiéncias rebatem em seus presentes

de forma/tempo/espaco diferentes, sendo ressignifcadas por elas.

N&o identificar ndo significa dizer que nao se lembraram, pois toda experiéncia
compartilhada baseou-se ndo somente em conteddo mas também em envolvimento
afetivo, que, quando provocado, pode ser reconstruido por meio de exercicios de
pensamentos. Segundo Damasio (1996, p. 128), iA mem-ri a ® essen
reconstrutivao, fato comprovado p Bos aosr ec ol
coértices sensoriais iniciais, e precisa ser constantemente evocada para exercitar o

pensamento.

Assim, 0 que interessa salientar é que as imagens sao provavelmente o
principal conteddo de nossos pensamentos, independentemente da
modalidade sensorial em que sdo geradas e de serem sobre uma coisa ou
sobre um processo que envolve coisas; ou sobre palavras ou outros
simbolos, numa dada linguagem, que correspondem a uma coisa ou a um
processo. Escondido atras dessas imagens, raramente ou nunca chegando
ao nosso conhecimento, existem de fato numerosos mecanismos que
orientam a geracdo e desenvolvimento de imagem no espaco e no tempo.
Esses mecanismos utilizam regras e estratégias incorporadas em
representacdes dispositivas. Eles sdo essenciais para 0 nosso pensar [...]
(DAMASIO, 1996, p. 136).

Logo, precisam ser revisitadas para que se produza conhecimento. Memodrias
passadas, impregnadas de afetos, séo ressignifcadas a partir de um compartilhar de

experiéncias afetivo-cognitivas, a fim de projetar acfes futuras. Assim, em nossa

incompletude, comecei a repensar nossas agoes de colaboracao.
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3.2.1 Memoédrias surgidas em didlogos com a comunidade escolar e o Guia de
Orientacdo Curricular para Educacao Infantil e Ensino Fundamental do
municipio de Serra (OCEIEF)

Nos intervalos de recreio novos diadlogos surgiam,

0 Parece que quem fez esta orientacdo ndo estava em sala de aula, ou
melhor, nunca pisou na sala de aula.

d Nao sabe como funciona a escola
(Diério de campo, 15-5-2012)

Tal conversa deu-se junto com a equipe pedagdgica cujo objetivo era estudar o
"Guia de orientacdo curricular’® de Educacgdo Infantii e Ensino Fundamental:
Articulando saberes, tecendo didlogos”, com temas relevantes orientados por uma
perspectiva socio-historica na qual o sujeito € pensado em todas suas relagdes. O
documento foi organizado coletivamente em féruns de diretrizes curriculares da
Educacao Infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental realizados na Serra, ao

longo de 2008. Entdo onde esté a divergéncia levantada pelas professoras?

A resposta encontrei nas observacoes realizadas ao longo da pesquisa. Talvez uma
das grandes dificuldades nas séries inicias do ensino Fundamental vem do fato de
0os professores estarem em continuo processo de adaptacdo as constantes
mudancas institucionais ocorridas no decorrer desta década: quatro ou cinco anos
de séries inicias, ingresso aos quatro, seis ou sete anos, obrigatoriedade de
alfabetizacdo até os oito ou ao longo do Ensino Fundamental, inclusdo ou excluséao,

religiosidade, sexualidade, entre outras.

28 pocumento fruto de estudo e pesquisa organizado com a participacdo de educadores, como
Cleonara Schwartz, Francisco Caparrdz, Francisco Roberto, Jareston da Luz, Keila Tonon, Kitia
Mori, Margaria Barcelos, Maria Aparecida Couto, Maria das Gracas Cota, Maria Madalena Baioco,
Marlen Viana, Marlene Viana e Souza, Martha Tristdo, Mirian Jonis, Moema Reboucas, Moyspes
Siqueira, Raquel Conti, Roger Vital, Rosangela Serafim , Terezinha Schchter, Valdete C6co, Vénia
Carvalho Araujo, Zuleica Freitas, entre outros professores convidados.



113

Ao que parece, nao houve um preparo para que a educacdo assumisse tantas
mudang¢as em um tempo tao curto. Nem escolas, nem os centros de formacdes de

professores estavam adaptados.

Aliado a isso, segundo dados do Sindicato dos Professores, a rotatividade de
profissionais na educagdo chega ao patamar de cerca de 70% ao ano. Muitos
professores por designacgdo temporaria estdo em uma escola em um ano e em outra
no seguinte. Nao criam vinculo com a comunidade e nem tém tempo para isso, pois
chegam e saem correndo porque precisam assumir outro turno, talvez em outro

municipio.

Vao e vem, sem tomar conhecimento do Projeto Politico-Pedagogico da escola que
escolheram. Documento este que reflete a identidade escolar, parceiros, atores,
autores e direcionamento curricular, cuja autonomia das acfes foi outorgada pelo
proprio OCEIEF- Serra:

O reconhecimento da identidade prépria de cada instituicdo educativa
implica a participacdo ativa dos sujeitos educacionais, observando que cada
instituicdo constitui uma dindmica prépria de organizacao e configuragdo do
seu trabalho. O fortalecimento dessa dindmica prépria, com um campo de
possibilidades, dialoga com o documento, com as outras instituicbes e
niveis de ensino, com a comunidade local e com a comunidade mais
ampliada, sem buscar modelos a serem seguidos, mas se apresentando
com suas propostas para o enriquecimento das possiblidades enunciativas
na Educacdo Infantil para o trabalho a ser desenvolvido. (ORIENTACAO
CURRICULAR: DE EDUCA(;AO INFANTIL E ENSINO FUNDAMENTAL,
2008, p. 37).

Pela intensa instabilidade, o que acontece, na pratica, € que professores acabam por
reproduzir, ao longo dos anos, as mesmas praticas, antigas ou modernas, que
mantém desde sua formacdo. Eles procuram, da sua maneira dar, conta de um

sistema cheio de lacunas, sem resposta mas que, a0 mesmo tempo, cobra tanto de

discentes quanto de docentes uma produtividade.

Assim, 0 que se vé na escola sao professores bem intencionados, buscando uma
melhor qualificacdo no mercado de trabalho, por intermédio de cursos de
especializacdo e formacao continuada, mas valendo-se das mesmas praticas. Nos

planejamentos da escola, computadores, internet, novas discussdes apenas servem
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como adorno para os mesmos métodos. Quando o tema era o computador na sala

dos professores:

0 Uso a internet para pesquisar algumas imagens, acessar redes sociais e
fazer as pautas digitais.

0 Uso ainternet para olhar concursos e informagdes sobre a PMS.

0 Encontro e baixo musicas que preciso trabalhar com os meninos. Hoje
em dia ndo precisamos comprar mais CDs.

(Diario de campo, 17-10-2012).

Um anico computador, com uma configuracao baixa, algumas vezes sem conexao
com a internet, utilizado por 22 professores. Algumas outras falas refletiam sempre

0S mesmos sentimentos de indignacéo, esperanca, solidao e solicitude.

Ao longo desde ano, entre conversas e desconversas, descobri que a sensacéo de
impoténcia move muitos educadores. Eles j4 ndo acreditam nas mudancas que vém
anunciadas em projetos, teses, formagdes, alguns, de fato, estédo ligad 0 s n o

autom8ticoo do t rsighifed que sdo profissicasoirrespensaveis,
gque nao atendem ao que foram designados, ao contrario, desenvolvem com

competéncia e seriedade o que se propuseram a fazer.

Porém, encontrei aqueles que ainda acreditam no papel que exercem como
instigador do pensar e entendem que a infancia esta repleta de saberes singulares,
de producdes, que devem ser tomadas como fonte de aprendizagem. Prosseguindo
nas acdes da pesquisa, busquei o paradeiro dos alunos que compuseram o primeiro

trabalho a fim de configurar os novos sujeitos da pesquisa.

N
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3.2.2 Por onde andam? Movimentos da turma quatro anos depois

Na pesquisa inicial, a turma de 12 série era composta por 6 meninos e 12 meninas
com idades entre 6 e 14 anos. Todos repetentes na escola. Cabe aqui um olhar mais
especifico para o que ocorreu com essa turma, conforme descrito na introducao

deste trabalho.

Desse total, doze mantiveram suas matriculas ao longo dos quatro anos letivos,
sendo redistribuidos pelas outras turmas de acordo com o grau de avanco. Os
outros seis alunos foram transferidos ou convidados a sair da escola por motivo de

indisciplina.

Dos que estavam matriculados, um estava no turno vespertino e outro foi
matriculado na turma de 32 série, por mais uma repeténcia. Os outros dez eram
alunos matriculados na turma da 42 série A. Optei, nos relatos, por chama-los
apenas pelo primeiro nome, apesar de ter a autorizagcdo de todos o0s pais para

participacdo deles na pesquisa e o registro em video.

Com o retorno a turma, encontrei dez remanescentes. Eram sete meninos e trés
meninas, nas idades compreendidas dentre 10 e 12 anos. Desses, trés eram 0s
alunos com necessidades especiais respaldados por laudo médico. Um deles,
Lazaro, ja estava sendo acompanhado por uma estagiaria.

Esse foi um grande avanco, pois, na época da pesquisa inicial, Lazaro, ndo tinha
acompanhamento de um profissional especifico, o que fazia com que ele ficasse
sempre a margem de todas as acdes. O outro aluno que era indicado com
necessidades especiais foi transferido de escola no meio do ano, participando

apenas de parte da pesquisa.

Relato abaixo as caracteristicas principais dos alunos, segundo andlise da

professora regente:
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O aluno Eduardo tem dificuldades de leitura, escrita e interpretacéo.
Cursando a 42 série, enfrenta problemas em nivel de alfabetizacdo e
letramento, além da grande dificuldade com a Matematica. Durante 0 ano
de 2012, o trabalho de alfabetizacdo em sala foi incessante e houve
avancos, mas nao o suficiente que lhe permitissem avancar, pois hoje
demonstra conhecimentos a nivel de 32 série.

A dificuldade com a escrita, principalmente, é assustadora, mesmo com todo
o trabalho de alfabetizacdo realizado. Nao apresenta problemas
disciplinares relativos a agressividade, mas ndo tem preocupagdo com o
estudo e talvez, por isso, tenha tanta dificuldade. A familia comparece
sempre que solicitada, mas ndo ha mudancas. Ele mente para a familia
guanto as tarefas, trabalhos e estudos a serem cumpridos, assim como
sobre os resultados obtidos. Ultimamente ele dorme, literalmente, em sala
de aula e, quando questionado, diz que estudou a noite toda (Diario de
campo, 5-12-2012).

Na ultima reunido de pais descobrimos que Eduardo jogava no computador a noite,
apos os pais dormirem. No ano seguinte a pesquisa, Eduardo, por ndo atingir 0s

contetdos minimos necessarios para a 52 série, precisou cursar novamente a 42

Halisson é muito timido. Ndo questiona nada, ndo comenta nada, nem
conversa. E disperso [...] Alias, ele ndo se preocupa com resultados. E como
se ele ndo precisasse estudar ou ndo precisasse ter bons resultados. Ele é
inseguro. N&o vejo grandes esforgos por parte dele. E lento no raciocinio.
Também néo é de cumprir com tarefas de casa. Pedi a m&e que o levasse a
um especialista para uma avaliacdo, mas ndo tive retorno da parte dela.
Hoje Halisson j& consegue ler, mesmo que de forma lenta, mas ainda falta
muito para ser realmente letrado (Diario de campo, 5-12-2012).

Halisson é filho de uma méae dependente de drogas e um pai alcodlatra. Halisson

ficou retido na 42 série.

Lazaro progrediu este ano. Ja esta lendo, escreve com a letra mais bonita
da escola. Mas isso s6 acontece quando ele quer. Apesar de ter uma
estagiaria s6 para ele, esta estagnado. Passa a aula com o olhar parado e
ndo cumpre com as tarefas pedidas em sala e para casa. O pai é presente
na escola, acompanhando de perto a vida escolar do filho e, apesar de ter
laudo, o pai pediu que ndo o avangadssemos para proxima série. Ele acha
que, se o filho continuar na 4% série terd amais chance de avanco e de
alcancar a maturidade necessaria e se sentird mais seguro para cursar a 52
série. O Lazaro estd sem medicagdo desde junho e s tera nova consulta
em dezembro, isto se ndo desmarcarem outra vez. Talvez, por isso a
estagnacao (Diario de campo, 5-12-2012).

Do grupo inicial, Lazaro foi o Unico avancado para 52 série, pois, em reunido de
Conselho de Professores, chegoui se a conclusdo de que os avancos que ele teve

ao longo dos quatro anos promoveram crescimento intelectual. Essa decisdo nao

teve concordancia de todos professores envolvidos. Alguns acreditavam que ainda
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precisaria de um pouco mais de socializacdo, antes de inseri-lo em um novo

ambiente.

Outras particularidades eram caracteristicas dessas familias: problemas familiares
com dependéncia quimica e drogas, porém havia aqueles cujas familias se

encontravam bem estruturadas, inclusive acompanhando o andamento das criancgas.

Oito alunos da turma, mais de 40%, ficaram retidos na 42 série. A grande questao
era como tantos alunos séo retidos por ndo acompanharem 0s avangos necessarios
para a nova série ha qual seriam matriculados? Retomo aqui meus questionamentos
e indagacdes. Existe um responséavel por esses resultados? Como transformar essa

situacao de descaso pela vida do outro? Do corpo docente ouvi:

Fernanda, é tudo sempre igual, (precisamos manter dados, ndmeros que
nem sempre correspondem a realidade)

(Diario de campo, 14-12-2012).

No ultimo dia de encontro com os professores, fui tomada por uma série de pedidos,

entre eles:

Que tudo o que nos falamos sirva para fazer diferenca para os proximos,
gue seu trabalho ajude nisso, pois 0s que estdo aqui ja eram

(Diério de campo, 5-12-2012).

Mas ndo podia concluir esta etapa sem retomar nossas conversas com Freire (2010,
p.80):

Vamos superar as lacunas, mas ndo a partir de um levantamento da
proclamada incompeténcia docente. Seria extraordinario se i nas condigfes
historicas de desrespeito dos poderes publicos aos professores, com
salarios de miséria que recebem i grande parte deles ndo resultasse
despreparada.

Vamos superar as lacunas a partir da reorientagdo dos gastos publicos, da
superacao dos desperdicios e do descaso absoluto pela coisa publica, de
eficaz politica tributaria, da revisdo das tarefas do estado. Disso tudo
resultara a possibilidade concreta de uma politica pedagégica baseada no
tratamento digno do magistério, no exercicio de sua formagéo auténtica.
Somente a partir dai sera possivel cobrar-lhe eficacia.
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Superar as lacunas na contramao politica, fazendo o que melhor o professor faz e
mantendo apenas uma politica reparadora:

Lamentavelmente, esses oito alunos da 42 série ndo adquiriram
conhecimento minimo necessario para cursarem a série seguinte. Mas,
considerando que, no inicio do ano, aproximadamente 90% da turma se
encontram sem as condicBes de estarem cursando a 42 série e eram
dificuldades cognitivas e atitudinais, hoje 0s que nado conseguiram
enfrentam problemas de aprendizagem, porque isto € um processo, mas,
com certeza, atitudinalmente, eles sdo outros. Respeitam-se, sdo amigos,
sdo justos uns com 0s outros, respeitam as pessoas € 0S espacgos que
ocupam. Enfim, séo gente (Diario de campo, 5-12-2012).

3.2.3 Memoérias imagéticas que produzem relacdes de aprendizagem mediadas

pelo ensino da Arte

Nesta pesquisa nos interessam as imagens estabelecidas na relacdo memoéria e
producéo cujos indicios, segundo Ciavatta (2004), sao fontes indiciarias de pesquisa.
Acreditamos que a mediacao entre Arte e memadria imagética possibilita 0 encontro
entre a constru¢do do conhecimento e as praticas pedagodgicas. O caminho tracado
para esta analise é das memodrias relacionadas com as emocdes, razao, sentimentos

e imagens.

Damasio, em "O erro de Descartes" (1996), propde a indivisibilidade do corpo e da
mente. Segundo ele, a razdo nao € tdo pura quanto queremos e 0s sentimentos nao
sdo os intrusos, mas participes da razdo. Séo elas, as emoc¢des, que permitem aos
sujeitos o0s ajustes bioldgicos. Cérebro e o0 corpo encontram-se associados por

circuitos bioquimicos e neurais que atuam em via de méo dupla.

Segundo ele, ndo existe um Unico centro cerebral para determinar razdo, emocéao e
cogni¢cdo, mas varios sistemas cerebrais que funcionam de forma concentrada e

conexa.
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[...] a razdo pode ndo ser tdo pura quanto a maioria de nds pensa que é ou
desejaria que fosse, [na contramao das certezas, tanto cientifica quanto do
senso comum], e as emocgdes e 0s sentimentos podem nao ser de todo uns
intrusos no bastido da razdo, podendo encontrar-se, pelo contrario,
enredados nas suas teias [...] (DAMASIO, 1996, p. 12).

Assim discorre, valendo-se de exemplos de sujeitos chamados de doentes, que
comprovam suas hipoteses iniciais. Trata emocdo como a esséncia do sentimento,
uma percepcdo direta de uma paisagem (momento, memorias, linguagem ou
imagem) , nNn«o como uma MAqualidade ment al

resultado de uma combinacéo fisiologica que, segundo ele, transforma o cérebro no

assistente do corpo.

O fato de um dado sujeito possuir um cérebro significa que ele forma representacfes
neurais que podem tornar imagens manipulaveis num processo chamado
pensamento, que influencia seu comportamento em valor do auxilio que confere a

previsado do futuro, planejando a escolha das préximas acgoes.

Se corpo e cérebro interagem entre si, 0 organismo que eles formam interage de
forma ndo menos intensa com o0 ambiente que os rodeia. Suas relagcdes séo
mediadas pelo movimento do organismo e pelos aparelhos sensoriais. Em relatos de
doentes perturbados mentalmente, comprova-se que a percepcado estd mais
relacionada com fatores externos do que internos, assim como a construcdo do

pensamento, mais ligado ao corpo que a mente. De acordo com Damasio (1996, p.

by

17].]J]dmc®r ebro e um corpo inescap8vel o.

Na tentativa de apresentar uma explicacdo para sua antitese neurobiolégica,
Damasio (1996, p.109) apr esent a um esqgquema gue

provi s- r i asnasdamemoripe suds preducoes:

Primeiro, a escolha de uma decisao quanto a um problema pessoal tipico,
colocado em um ambiente social, que é complexo e cujo resultado final é
incerto, requer tanto o amplo conhecimento das generalidades como
estratégias de raciocinio que operem sobre esse conhecimento [...],
segundo, o0s processos da emocdo e dos sentimentos fazem parte
integrante da maquinaria neural para a regulacao biolégica, cujo cerne é
constituido por controles homeostaticos, impulsos e instintos [...], terceiro,
devido ao design do cérebro, o conhecimento geral necessério depende de
varios sistemas localizados, ndo numa Unica regido, mas em regides
cerebrais relativamente separadas. [...] e por fim, quarto, visto que o
conhecimento s6 pode ser recuperado, de forma distribuida e parcela, a
partir de locais existentes em muitos sistemas paralelos a operagdo das

c ha
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estratégias de raciocinio requer a retencdo ativa da representacdo de
miriades de fatos numa ampla exposicdo paralela durante um extenso
periodo de tempo.
Logo, as imagens nas quais pensamos precisam estar continuamente em foco e
vivas em nossas mentes. Para ele, tanto para a tomada de decisdo quanto para o
raciocinio, faz-se necessario o uso do conhecimento baseado em fatos, que chegam

a mente sob a forma de imagens.

O autor classifica as imagens em dois tipos: imagens perceptivas e imagens
evocadas. As primeiras sao as visiveis; as segundas, memoérias e aparecem a
medida que evocamos uma recordacao de coisas do passado, enquanto aquelas se

formam de experiéncias sensoriais diversas.

Para ele, nas constru¢des cerebrais, as imagens evocadas recuperam as imagens
do passado, a fim de reorganizar as memadrias de um futuro possivel, ainda que
nunca venham a se concretizar tais acbes. Essas memoérias ndo tém a intencao de

ser mimese do original, mas uma interpretacdo, uma rememoracao.

A mem-ri a, p. 4 essencialinente re®nstii u t | VABIASIO( 1996, p.128)

precisando ser, constantemente, evocada para exercitar o pensamento,

Assim, 0 que interessa € que as imagens sao provavelmente o principal contetdo de
nossos pensamentos, independentemente da modalidade sensorial em que séo
geradas e de serem sobre uma coisa ou sobre um processo que envolve coisas; ou
sobre palavras ou outros simbolos, numa dada linguagem que corresponde a uma

coisa ou a um processo.

Tais processos tornam-se instigantes na medida em que as conexdes de memarias
podem ser compartilhadas do individuo ao coletivo. Discute-se aqui o conceito de
memoria coletiva a partir dos estudos sobre cultura, sociedade e histéria dos sujeitos
em diadlogos com Halbwachs (2004). Para o autor, memoria individual sempre existe
a partir de uma memoaria coletiva, entendendo que as lembrancas estdo instituidas
no coletivo/grupo. Muitas de nossas ideias, reflexdes, afetividades e a¢des ndo nos
pertencem individualmente, mas, na verdade, sédo inspiradas pelo e no grupo a partir

de momentos de compartilhamento e comunh&o. A memdria individual, conforme
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pensado por muitos, constitui-se a partir de lembrancas do préprio grupo e trata-se

de um dos olhares sobre ele.

Assim, em um grupo composto por 22 alunos, apenas dez participaram de uma
experiéncia anterior. Aos demais cabem lembrancas assentadas na percepcdo do
grupo como coletivo, a partir de suas falas, experiéncias e acdes. Para ele, a
| embran-a A® uma | magaeammgeash QB aimmlala em outras

A lembranca é em larga medida uma reconstrucéo do passado com a ajuda
de dados emprestados do presente, e além disso, preparada por outras
reconstrucdes feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora
manifestou-se ja bem alterada (HALBWACHS, 2004, p. 75-76).
Lembrancas constituem-se em efigies que, quando entram em contato com
lembrancas de outros, se tornam um ponto de vista comum ao grupo. Contudo,

lembrancas individuais podem ser construidas a partir simulacros.

Memoarias necessitam de um suporte real, ndo somente de imaginacdo, quer seja
uma acgdo, quer seja um sujeito. A memodria individual ndo esta isolada.
Frequentemente, toma como referéncia pontos externos ao sujeito. O suporte em
gue se apoia a memoria individual encontra-se relacionado com as percepcoes

produzidas pela memoaria coletiva e pela memdria histérica.

A vivéncia em varios grupos desde a infancia estaria na base da formacédo de uma
memoéria autobiografica, pessoal. Segundo Halbwachs (2004), uma semente de
rememoracao pode permanecer como dado abstrato, ou pode, ainda, formar-se em
imagem e, como tal, permanecer ou, finalmente, pode tornar-se lembranca viva,
dependendo da auséncia ou presenca de outros que se constituem como grupos de

referéncia.

Grupo de referéncia é um grupo do qual o individuo ja fez parte e com o qual
estabeleceu uma comunidade de pensamentos, identificando com seu passado. O
grupo esta presente para o individuo ndo necessariamente, por sua materialidade
fisica, mas pela possibilidade das relagdes sociais do grupo por meio das imagens,

gue se constituem nas lembrancas.
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Em termos dindmicos, a lembranca é fruto de um processo coletivo, na medida em
gue necessita de uma comunidade afetiva, forjada no "[...] entreter-se internamente
com pessoas” caracteristico das relagbes nos grupos de referéncia. Essa
comunidade afetiva € o que permite atualizar a identificagdo com a mentalidade do

grupo, retomar o habito, pensar e rememorar-se como um membro do grupo.

Tais memoarias construidas permitem a constituicAo de uma narrativa sobre o

passado do sujeito de forma viva e natural, mai s do qu €..] pasdadoe o0
apreendido pela hist-ria,m7?)Amemariahis(oiitaA& B WA C |
compreendida como a sucessdo de acontecimentos marcantes na historia de um
pais/sujeitos; ja as memoarias coletivas sdo pautadas na continuidade e devem ser

vistas sempre no plural (memdérias coletivas). Logo, decidi acompanhar a turma
coletivamente, com mais frequéncia, a fim de também ampliar as relacbes das

memodrias e estabelecer um grupo de referéncia.

Em meu primeiro contato com a turma, levei para a sala todas as tecnologias que
julgava serem necessarias para a coleta de dados: camera fotogréfica, tripé,

filmadora e, l6gico, um caderno de anota¢des, meu diario de campo.

Entre beijos, expressdes file que legalg 1l g u e existia omi olhar curioso, pois o0
aparato tecnolégico ndo era comum a eles, por iSSO optamos por apresentar tais
aparelhos as criancas. Pedi que todos se sentassem e iniciei explicando a utilizacao

dos instrumentos.

Acordo feito, deixei que, de dois em dois, eles manuseassem os aparelhos a fim de
sanar a curiosidade natural com relagéo as novas tecnologias. Lembro-me da fala da
professora Selma, durante o recreio, quando viu que eu entregava a camera nas
maos das criangas: "Vocé é corajosa, pensa em deixar a maquina com eles, vocé

deve ter uma colecdo néo é? [Risos]" (Diario de campo, 1-3-2012).

Somente dois meses depois, quando arrombaram o armario dela para furtar o

dinheiro da cesta de incentivo, entendi o que ela dizia. Combinei também que,
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sempre que nado estivesse ajudando a professora, estaria sentada ao final da sala,

proximo a filmadora, de forma a atrapalhar menos a aula.

O primeiro momento escolhido para compor este trabalho aconteceu na aula de
Matematica. Nessa aula seriam trabalhadas questbes de Matematica que haviam
sido passadas como dever de casa, na aula anterior. Eram quatro questdes: divisdo
e multiplicacdo simples, passadas no quadro, levadas para casa para serem

corrigidas em aula.

Isso talvez durasse, no maximo, uma hora. Mas néo. Ao todo, foram quatro horas,
desde a solicitacdo da professora para que colocassem os cadernos sobre a mesa
até a finalizacdo da corre¢do no quadro. Ndo que houvesse desvios, interrupcdes ou
brincadeiras, apenas correcdo. Em quatro horas, alguns dos alunos sequer sabiam a

tabuada de dois.

Mesmo avisando que me sentaria, sozinha, no final da sala, muitas vezes via uma
cadeirinha sendo puxada para meu lado. Apesar de tentar afasta-los, pois havia
combinado com a professora, dei-me por vencida e optei por ajudar aos que
estavam perto de mim e, nessa aula, sentou-se perto um aluno chamado Daniel.

Perguntei se ele tinha feito o exercicio,
0 Na&o, tia, ndo consegui. Nem sei a tabuada de 0.
0 Mas de zero todos sabem.
0 Todos que ndo séo burros. Eu sou s6 burro e ndo sei
(Diario de campo, 1-3-2012).

Em um de seus livros, Freire relata suas visitas a San Francisco. Foi a casa de uma
senhora catdlica, pobre e que alegava que recebia ajuda da igreja. Vendo a aflicdo
da mulher, perguntou: "Vocé é norte-americana, ndo é?" Olhos marejados de brilho
sofrido, respondeu: "N&o, sou pobre! Pela primeira vez, ouvi que pobreza é
nacionalidade" (FREIRE, 2010, p. 83).

N&o pude deixar de comparar. Ndo sou todo. Sou apenas burro.
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Durante o recreio, indignada com a situacéo de ainda estar corrigindo uma
tarefa de casa, a professora desabafou:--Ja tentei de tudo com estes
meninos, acho que até dancei tango [risos] mas, como alunos que estdo
na 42 série nao sabem tabuada. Como chegaram até aqui e o pior, como
vao sair daqui. Vocé que esta estudando isso, o que faria?

(Diério de campo, 1-3-2012).

Eis aqui o apice de nosso entendimento,

Pesquisadora: 8 Bem vocé ja tentou um bingo?
Professora: 8 Ja.

Pesquisadora: 0 Ja tentou jogos matematicos?
Professora: 8 Ja.

Pesquisadora: 8 Tomou tabuada? Fiz a pergunta achando graca de nossas
recordacoes.

Professora: 8 Também ja.
Pesquisadora: 8 -Entdo vou pensar em algo e amanha conversamos
(Diério de campo, 1-3-2012)

A dindmica dos horéarios das aulas ficava a escolha da professora regente. Assim,
sempre nas segundas e quartas, eram trabalhadas aulas de Matematica, que
sempre ocupavam todo o periodo. Em outra aula de Matematica, cujo tema era
geometria, a professora passou questbes do tipo: "ldentifique as figuras abaixo".

Desta vez foram necessarias duas aulas para a correcéo das atividades.

Dois dias depois da aula sobre operacdes matematicas, voltei com mil ideias, porém
ja era Ciéncias: reproducdo humana. Uma aula para la de hilaria, mas que ndo cabe

discutir neste momento.

Estava indignada com o descaso que veio se arrastando ao longo dos quatro anos.
Como uma crianga na 42 série ndo esta apta a fazer operacbes matematicas de

multiplicagéo simples?
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Pensando nas indagacfes da tese e nas relagbes entre memoria imagética e
conhecimento entendi a amplitude da Arte nas complexas mediacées a partir dos
interesses, das curiosidades, de conhecimentos e ndo apenas em um momento de
40 ou 50 minutos. As ideias construidas iam sendo colocadas em praticas no

decorrer dos dias.

Dentre essas praticas pensadas de forma colaborativa, para resolver questdes de
Matematica, estava a do bolo de chocolate. Ja sabia que os alunos gostavam de
bolo (pois a maior parte deles havia respondido no caderno utilizado com
instrumento de producdo de dados). Inicialmente, Selma achou a ideia diferente

demais, mas concordou.

Levei o bolo de chocolate para os alunos com a intencdo de trabalhar divisdo e

multiplicacao.

0 -Nossa, tia, vocé trouxe um bolo! E com cobertural!
0 Mas para que este bolo?

0 -Para trabalharmos um pouco do que tia Selma ensinou sobre fragdo e
multiplicagdo, porém, para dar certo, precisamos todos estar sentados de
forma a primeiro prestar atencdo nas explicacbes e depois comegarmos
nossa demonstracao pratica. Disse eu

(Diério de campo, 3-3-2012).

Funcionou, conversamos sobre divisdao, multiplicacdo e gostos. Em seguida,
solicitamos que os alunos retornassem aos seus lugares para que pudéssemos
conversar sobre suas impressfes, certa de que a mais comum seria de alegria e
satisfacdo pelo bolo, o que de fato ocorreu:" Delicioso, tia, quando vocé vai trazer
mais?" Apos multiplas vozes. Respondi: " Tudo bem, sei que gostaram do bolo, mas
sera que aprenderam alguma coisa com ele? " E continuei: " Qual a metade de um
inteiro?". Engracado que todos, ao mesmo tempo disseram:" Metade do bolo de

chocolate" (Diario de campo, 3-3-2012).

Rimos juntos. Mas Selma aproveitou a descontracao para passar algumas atividades
para casa. No outro dia, todos haviam feito. Ao final da semana, a professora aplicou

uma avaliacao parcial e apenas dois alunos ndo conseguiram realizar as atividades.
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Memorias que vém por cheiros, sabores, toques e experiéncias A leitura da palavra

® sempre precedida da | ei t ump.a2). teste casona o o

Matematica, precedida pelo sabor/desejo/gosto/afetos pela/na experiéncia. Aqui se
aproximam as definicbes conceituais e significados reais do pensamento e

conhecimento.

Caminhamos entdo para o proximo movimento escolhido, organizado a partir das
dificuldades de leitura e escrita dos alunos: a historia em quadrinhos, que surgiu

como uma técnica, um meio de instiga-los a leitura.

Cabe aqui uma explicacao sobre a pratica de leitura utilizada pela professora: quase
todos os dias, era oportunizado aos alunos que lessem um texto ou uma poesia para
seus colegas antes de cada aula. Especialmente nas aulas que aconteciam as
tercas, quintas e sextas feiras, quando eram trabalhadas disciplinas como Geografia,
Portugués e Ciéncias, a leitura era estimulada, tanto individual quanto em um
momento coletivo. Para essa pratica, a professora organizava, as cadeiras uma
atrds da outra, e os alunos liam em seus proprios livros de forma que um aluno
iniciava a leitura e s6 parava quando a professora determinava. A partir de entdo, o
proximo aluno continuava a leitura do ponto em que o colega havia parado (Figura
10).

Assim, ela a professora, a partir da observacgéo, estimulava a leitura daqueles que
tinham mais dificuldades, pois deixava com que os alunos com mais dificuldades
lessem um texto maior, enquanto aqueles, dois ou trés, que ja tinham habilidade na

leitura liam paragrafos breves.

Apos uma aula de Historia, cujo tema foi Historia do Municipio de Serra, os alunos
levaram quatro horas para fazer a leitura de duas paginas do livro-texto. Conversei
com ela apGs essa aula e questionei o quanto de dificuldades eles apresentaram ao

longo da leitura, ao que ela me respondeu:

E agora estdo bons, mas ainda ndo consigo que escrevam, Sempre que Vao
escrever um texto sdo desconexos, dizem nada com coisa nenhuma. Um
Frankenstein do texto. Coisa horrivel. Preciso pensar em alguma coisa.
(Diéario de campo, 9-5- 2012).

Y
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Figura 10 8 Foto do momento da pratica de leitura em sala de aula.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora. Digitalizado em 2012.

Apresentei a Selma uma proposta de trabalharmos com histéria em quadrinhos.
Solicitei algumas aulas para que pudesse desenvolver o tema, organizado da

seguinte forma:

1°) Organizei pastas individuais para os alunos, com seus nomes, onde continha
uma tesoura, uma cola, folhas de papel A4, uma revistinha, lapis de cor e lapis de

escrever.

2°) Entreguei o material aos alunos e pedi que aproveitassem o tempo para ler as

revistinhas e trocar entre si.

39) Iniciei um estudo sobre histéria em quadrinhos salientando os principais pontos:
onomatopeias, balbes, expressodes faciais, enredo, ortografia entre outros elementos
importantes para o estudo da historia em quadrinhos. Para esse periodo, precisei de
sete aulas. Aqui, para cada tema estudado, os alunos iam recortando modelos da
revista e colando nas folhas A4.
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4°) ApOs esses procedimentos, comegcamos a pensar em um roteiro para suas
historias, que eram construidas individualmente. Nesta etapa, trabalhamos a
questdo de continuidade de ideias, pois a histOria precisava ter inicio, meio e fim.
Tudo em seis espacos:” Mas tia, € muito dificil escrever em tédo pouco papel” (Diario
de campo, 28-5-2012).

59) Pensado no roteiro, iniciamos a construcédo da imagem dos personagens e suas

expressoes, para seguir a elaboracdo das historias nos quadrinhos. (Figurall)

Ao falar das borboletas, minhocas, sapos entre outros, as criangcas estabeleciam
relacdes entre imagem visual e verbal, espago e forma, elementos textuais e
sequéncia logica. Nao se tratava apenas da utilizacdo da Arte como técnica de
producdo, mas com disciplinas completivas e competentes em seus contetdos na

construcdo de saberes das criancas de séries iniciais do Ensino Fundamental

Assim, neste espaco geografico, couberam Portugués, Matematica, Ciéncias e Artes.
Todos vinculados ao proposito de intensificar acdes pedagdgicas e transformar

narrativas infantis em memorias de conhecimento.

Ao final, as préprias criancas admiraram suas producdes, pois haviam superado
limites outrora impostos a elas. Fizemos uma leitura dos trabalhos na classe e uma
exposicdo no corredor. Cada uma delas tinha vez em apresentar sua historia: " Mas
tia, foi eu mesmo que escrevi?" (Diario de campo, 31-5-2012).
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Figura 11 8 Producéo da Histéria em Quadrinho dos alunos de 42 série.



