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RESUMO

Iniciando a refiexdo com o modernismo na arte e o advenfotalgrafia, esta
pesquisa pretende fazer um estudo das relagbes entre foto e pintura através da historia
da arte moderna, elegendo trabalhos de arte e teorias da arte para embasar as reflexdes.
Além disso, trago aqui uma preocupacao com questdoes da irlgagas a nossa vida,
como indice, memoria, registro do que existiu, afrmagcdes de passados e fatos possiveis
de conhecermos devido a existéncia da imagem técnica. Através do estudo de trabalhos
de diversos artistas e tedricos da fotografia, imagem, gistnistoria da arte, viso aqui
entender e preencher uma pequena lacuna de questdes sobre como a fotografia € usada
no processo de criacdo de uma pintura figurativa, unindo a pesquisa em textos, reflexdes
e entrevistas com jovens artistas brasieiros.eRdet entender, além do meu proprio
ponto de vista, bastante empirico, como se d& o uso dessas imagens técnicas (termo de
Viem Flusser) e qual a relacdo que o artista (que faz pintura figurativa) tem com a
fotografia em sua criacdo. Essas fotografias vasstre registro autoral, apropriacéo
e colagem, sendo mais uma implicacdo nesse processo poético.

Em suma, nessa pesquisa, as analises pretendem elucidar os modos e os meios
de uso da imagem fotografica por pintores contemporaneos, bem como de que forma
essa relacdo constroi pontes com a memoria evocada pela foto e significados contidos

na imagem.

Palavras-chave pintura, fotografia, imagem, arte contemporanea.



ABSTRACT

Beginning the reflection with modernism in art and the advent of photography

research intends to make a study of the relations of photography and painting through
the history of modern art, choosing works
reflections. In addition, | bring here a concern with meanings of the image inherent i

our life, such as index, memory, record of what existed, and affrmations of past and
possible facts to know due to the existence of the technical.iriégeugh the study

of the works of several artists and theorists of photography, image, painting and art
history, | intend to understand and fil a small gap in questions about how photography

is used in the creation process of a figurative painting,ngritie research in texts,
reflections and interviews with young Braziian artists. | intend to understand, in
addition to my own very empirical point of view, how the use of these technical images
(Vil®m Flusserds ter ms) otcwhau makes figaratne wha't
painting has with photography in his creation. These photographs range from authoring,

appropriation and collage, and are a further implication of this poetic process.

In short, in this research the analyzes are intended to eluditaterays and
means of use of the photographic image by contemporary painters, and in what form
this relationship builds bridges with the memory evoked by the photo and meanings

contained in the image.

Keywords: painting, photography, image, contemporay.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem a intencdo de estudar o processo criatvo para se
realizar uma pintura figuratva queéenha, em sua imagem, alguma lgacdo visual,
significatva ou conceitual a uma determinaidéografia. Uma pintura cuja ideia pode
ser realizada através do estudo direto de fotografias autorais ou apropriadas em sua
COmMpOSICao e conceito.

Quando foi proposto esse tema, depax@icom diversas questdg3uais 0S
meios utiizadosna escolha de ma foto que integrard o0 processo constitutdde uma
pintura? Como podemos identificar a funcdo e valor da fotografia no trabalho de um
artista que faz pinturaAssim como surgiram esses questionamentos, muitos outros
foram aparecendo pelo caminho. Mas panto foi certeiro a relevancia dessas
questdes € alta, dada a caréncia de material especifico sobre o assunto. Isso porque
muitas vezesa acdo de escolha, analise, refexdo e manipulacdo de uma fotografia
permanece eclpsada pela producdo final, aurpintperdendo de certo modosua
importancia

Entendo, portanto, que é necessaria uma pesquiseit@Eassea comparacao
entre fotografia e pintura. Se faz necessanwocurar na criacdo dessa o porqué de
escolher uma fotografia para semponto de prtida de uma pintura e de que forma o
artista interage com essa fotografia especfifica durante a progistéiica Para isso,

o problemasera diididoem secdes especificas, pois, atraves da distincdo dos assuntos,
percebi que fica mais proveitoso e clar entendimento de cada topiaoyna vez que
esses acabam por aks& com outros assuntos dentro de cada nicho criado aqui.

Cabe aquitestemunharque sou artista visual e produzo pinturas usando
fotografias autorais ou apropriadas como referéncia direta para meu tretedut
assim o assunto dessa pesquisa € de grande interesse e paixdo em minha trajetoria
académica e de vida.

Assim, a pesquisa se diide @&@s partessao elas:

O primeiro capitulo tratard da génese do problema em plena arte m¢alerna
momento de embate entre imagem técnica e imagem jnapeatebendo como a
fotografia e a pintura acabaram por firrvse indepedentemente apds a crise inicial
Em seguida, utiizando reflexdes de Arthur C. Danto, apresentaremosstudo sobre

as Marilyns de Andy Warhol, chegando a conclusdo de como a imagem da figura
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humana foi percebida e alterada naquele momenesmo apds @&xisténcia desse
icbnico trabalho. Finalzo o capitulo colocando em foco a relaghoriacdo, imagem,
fotografia e pintura no trabalho de Gerhard Richter e Eric Fischl.

O segundocapitulo sera voltado para questdes relativas a fotografia e imagem.
Enterder uma pintura € entender o que inagem de uma pintura, pois ndo estou aqui
falando apenas de tradicdo, cores, pigmentos, linhas; € importante saber por que a
imagem tem esta cor, esta figura, e de onde vem a ideia para criar aquela obra. Sera ela
vinda da memoria, de uma visdo real, de um modelo vivo esbocado ou de um registro
fotografico? Ditoisto, concluo que as caracteristicas de uma imagem contida em uma
fotografia que sera a esséncia de uma futura pinti@rade total interesse e importancia
para o entendimento da obra

Assim, a primeira parte desse capitulo sera afirmar a presenca da imagem da
fotografia como um traco do real, utlizando o conceito de Jacques Aumont, e em
seguida tracar um comparatvo da fpdia (imagem técnica que congela o tempo,
fantasma) com umémaga A importancia dessa etapa esta justamente na necessidade
de demarcar a fogpafia usada deeferéncia nas pinturas como um traco do resse
mesmo traco do real € pensado, em seguidanagem fotografica e pintura camcao
de 2ndice de Charles S. Peirce e Phillip Di

Concluirei a pesquisa com estudos de caso da obdvoidartistas brasieiros
gue utlizam a pintura como sua principal inguagem. $tratarem de artistas jovens
e em ascensdo, o material que existe ssbms producfesinda é parco. Por @stive
a preferéncia de ir diretamente a fonte, fazendo entrevitasnodo a suscitar
guestionamentos sobre suas escolhas, dividas e pa@sidsiicio momento da criacéo.
Aumont (2005) afrma que, se tratando de imagerexiste um desejo de criacdo do
individuo. Assim, tentarei entender como esse desejo surge, se maeifesta vinculos
visuais e sensiveis com a imagdem modo a fazeligacdes atre a fotografia e pintura.

Explicto assim, os autores de referéncias para essa pesquisa e sua# obras:
Imagemde Jacques Aumon®y Camara Clara de Roland Barthe#\pds o fim da Arte
I a arte contemporanea e os limites da hist@& Arthur C. Danto, dura Gonzalez
Flores,Fotografia ePintura i Dois meios diferentes® Ato Fotograficode Philippe
Dubois eFotografia e Memoriade Rogério Luiz Oliveira. Também seréo referenciados
trechos de diversos estudos sobre os assuntos e obras de referéncaaddeatt H.

Gombrich e Giulio C. Argan.
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Percelo, aqui nesse texto introdutdrioma necessidade de falar mais sobre o
porqué dessa trajetéria da pintura apdés o0 modernismo, a necessidagkridparalelos
entre esses dois métodos de crimagens. Fareissq porém sem entrar diretamente
nos assuntos pautados pelos capitulos.

A fotografia e uma parcela dgintura possuiram em comurdurante muito
tempq a visdo objetva como parametro, isto €, vontade e intengcdo de captar
caracteristicas de algo reapalpavel que estivesse a frente de seus olhos e lhe servisse
de objeto de atencdo, podendo ser uma pessoa, um objeto ou uma paisagem. Porém
atualmente,essa caracteristca ndo é mais uma regriversosfatores contribuiram
para abrir margens para abefiras Acontecimentosque salpicaram o século XX
provocaram riso, escarnios, vanguardas, movimentos e manifestos; multiplicaram,
intencionalmente ou ndo, as possibilidades de criacdo artistica.

A pintura, apesar disso, permanece usando mais ou menos ossnmestndos
de producdo de pigmento, suporte, imprimagd&or outro ladoa fotografia estd mais
popular do que jamais se pensou que fosse possivel, sendo agraciada a cada ano com
novos instrumentos portentosos de captacdo de imagem, com qualdade e rapidez
servindo como principal midia de produtos, novidades, personaldades e noticias.
Imagino o que pensariam Niépce, Talbot e Daguerre stim&tphonesom céamera,
Instagrame outras ferramentas tdo automaticas de fazer e publicar imagens, sendo que
hamenos de dois séculos atrds se aguardava pacientemente por até quatro horas para se
ter um retrato automatizado por uma maquina. E um avango muito ganden curto
periodo de tempo

Se pararmos para analisar, parece um pouco assustador essa rajmthesaver
com que a ciiizacdo contemporanea transformou seu modo de perceber cetempo
espaco. Hoje, é possivel estar no Japdo e falar em tempo quase real com alguém na
Africa. Ha séculos atras, mal se ouvia falar que existissem outros lugares quEsséo f
a aldeia que cercava o individuo. Nagquele momento, eram usados diversos métodos em
um grupo para poder comunicar através das imagens o que existia alhures. O principal
deles era a gravura, eleto favorito no lugar do desedboido a facilidade em
reproduzlo, o baixo custo de sua produgdaconsequentemente, de venda. Era comum
fabricarem cartdes postais em forma de gravuras e imsinaom aquarela, conhecer
um lugar via imagem, saber suas caracteristicas visualn@temos levar em conta,
porém, que isso era atravessado pela habiidade e vontade do artista, podendo assim

criar trabalhos que fossem quase copias fieis da realidade, como o rinoceronte de Ddrer,
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Ou que nao tivessem absolutamente nada em comum com aquele motvo que estava
sendo vedido.

Assim, a no¢do do que é simiar ao real e o que ndo é foi sendo cada vez mais
motivo de estudo e pesquisa. O daguerreétipo orgub@vae criar imagens tao
semelhantes a pessoa que ele foi comprado pelo governo francés e vendido como
aparelhos portéis para um grande grupo dwlividuos no anode 1839 Dados 0s
acontecimentos que se desenrolaram a partir de entdo, muitos artistas que trabalhavam
com pintura de retratos ou tinham essa tradicdo na familia, se sentiram t¢mtades
forcados)a vislumbrar outras possibilidades

Assim, vieram o0s movimentos de vanguarda: Realsmo, Impressionismo,
Fauvismo, Cubismo, Futurismo, criando uma tradicdo de vangudrdesmo cita
Antoine CompagnoifOs cinco paradoxos da modernidad®©94, as vanguardas séo
antitradicionaisi e plantando as sementes que geraram frutos que o futuro tanto colhe
I como as macas de Cézanne!

Como a intencdo € falar dessas questdes entre fotografia e pintura que tiveram
inicio no modernismo, ndo me debrucarei sobre querelas Bepissbre qual tem mais
valor, pois essas se repercutiraternamentee ja tiveram tantos capitulos historicos
quanto possivel; pingaremos momentos pontuais que marcaram a arte moderna e depois
faremos um salto até Rop Art americanaApesar de existrermuitas etapas de valor
durante esses periodos, preferi priviegiar aqueles em que as relagcdes fotografia,
imagem, pintura e/isdo objetivamais estiveram condensadas nas citadas obras de arte.

Portanto, faco assim uma eleicdo de momentos es $@didrcos necessarios,
pois a intencdo aqui ndo € recriar uma histéria da arte e pintura ocidental a partir da
fotografia, mas sim, focar na questdo utiizandobras significativas escolhidasomo
estudos de casa@ue iustrardo melhor essa ideldem comofornecem material para
refexdo. Também é importante saber que as obras escolhidas possuem relacdo com a
tradicdo da pintura de wdirsas formas, da mais visivehaais suti, e isso sera também
inserido nas andlises sempre que possivel.

Uma vez colocadaas reflexdes sobre op Art americana, falarei do trabalho
de Gerhard Richter e Eric Fischl, como citado. O porqué dessa escolha € a longeva
carreira de ambos e o enorme acervo de trabalhos produzidos. Ambos sédo sobreviventes
de altos e baixos do mercadoisticto e produzem, cada um a seu modo, conexdes entre
fotografia epintura. Os artistas em quest@&dam e elaboram suas obras utiizando esses

dois métodos, sejam com figuragcdes ou abstracionismos.
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Pela necessidade citada no comec¢o de nosso (tkxtenteder mais sobre os
signiicados da imagetiotografig, creio que as tentatvas de resposta segundo
capitulo sernvirdo também para identficar chaves de esclarecimento para satarmos
entdo para os artistas brasieiros nos estudos de casErcedo capitlo. Séo els
Fabio Barolie ClarissaCampello.Por meio dessa abordagesara possivel esclarecer
diversos pontos de afrmacdo na importancia da imagem fotografica como auxiio
técnico e criativo na producdo dos artistas citados, podendo ser fotogmadiaregistro
autoral, objeto de apropriacdo, colagem/recorte ou performance fotografada.

Em Barol, entra em cena algo mais popular, brejeiro, brasieiro: criancas
interagem com o espectador na s¥@ndeta: A Intifadatrazendo a superficie pintada
da td&a a membdria de brincadeiras de rua. Enquanto Campelo vai ao fundo da
recordacdo de um sujeito marginalizado, na dee&ratos usando como referéncia a
pinturas fotos pessoais contidas nos poucos objetos quecuseranddsdo IPPO |l
portam. Finalizardo a pesquisa, se encontra&m anexoduas curtas entrevistas com
Baroli e Campello.

1 E assim que os internds InstitutoPresidicProfessor Olavo Oliveira 8% chamados.
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1. Pintura e fotografia

Toda a arte moderna € influenciada, positiva ou negativamente, pelo
desenvolvimento contemporaneo das técnicas industriais, no entanto, a
relacdoé infinitamente mais tensa e complexa quando a arte figurativa se
depara com a técnica de producado industrial de imagens, a fotografia
(ARGAN, 2010, p. 462)

7

A pintura é uma das mais antigas manifestacbes culturais da civizacdo
humana. Sua evolucd@chica, tanto relativaa pigmentos e substancias aglutinantes,
como ao desenho, em determinadas épocas buscando uma anatomia perfeita, foi de
grande importancia para a propria histéria das sociedades hurAddas do papel
narratvo que essas imagens p@ssu elas foram marcas na historia de reis e rainhas,
sinais de devocdo e muitas vezes serviram de testemunho de fatos ingpdvaste
ndo € minha intencdo fazer a retrospectiva de uma historia da papenaas realizar
uma refiexdode sua relacdo comfatografia, uma relagdomportantenas modificacdes
culturais que ocorreramo periodo moderncacriando novas formas de trabalhar uma
pintura figurativa.

Para falar de pintura e fotografia € necesséario elencar com atencdo os exemplos
e artistas para que eldacam sentido com as questtmsscitadas pelgpesquisa, €
através deles que chegaremos as solucdes. Tentarei assim direcionar o pensamento aos
que saaelevantes para o tema, porém, levando em conta a cronologia dos fatos.

Como prologo as questdes que se desenvolvem na arte contemporanea, €
necessaria uma rapida vista ao passado, para percebermos como no inicio da arte
moderna os pintores se relaciomaraom a fotografia de forma Ivre e instrumental.
Esse momento sera breve e sucedendo sera visto como a fotografia teve influéncia na
arte do século seguinte. Datarei, portanto, o inicio da pesquisa no ano de 1830, pois €
nesse momento que ocorre 0 adved® fotografia a partr desse momentoes

desdobram os fatos que interessarmbordagem proposta nesta pesquisa.
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1.1 Fotografia e pintura na arte contemporanea: o inicio no modemismo.

Quando em 1850 Gustave Courbet iniciou o movimento chamado Realismo, a
fotografia j& estava presente na historia. Por mais distante que pareca esse ano de nossa
atual realidade, € nele qamcontramoss origens de grandes mudancas que se deram
dai para frente. Courbet vivenciou revolu¢cbes politicas e sociais, mas a maior das
revolucdes vistas por ele e por seus contemporaneos foi 0 advento e aprimoramento da
fotografia, sendo o primeiro dispositvo portati de fixar imagens chamado de
Daguerreotipo

Esse instrumento revolucionario foi aprimorado por estudos de Nicéphore
Niépce, W.H.F. Talbot e Louis Daguerre entre 1835 e 1839, obtendo sucesso na fixacao
da imagem por meios quimicos. Seu éxito se devia ao fato de ser um processo bastante
rapido e duradouro, porém, de reproducado limitadau seja, ndo possuia negativo, e
gerava uma imagem fixada uUnica. Os direitos de fabricacdo desse dispositvo foram
comprados pelo governo francés e posto a venda para a populacdo em unidades
imitadas (Figura 1).

Figura 1: Daguerre6tipomodelo vendido pelo governo da Franga em 1860
Fonte:http://www.resumofotografico.con/2011/09/ maquihate mpodaguerreotipo.html
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O Daguerreotipo foi desenvolvido com mais tecnojogieeleranda tempo de
exposicao e fixacdo da imagem. Com o daguerreétipo, noid#icacdes ocorreram
na forma como a sociedade enxergava a imagem. Mas, ele ndo foi o primeiro aparelho
fotografico. Inicialmente, a fotografia era de lenta producdo, de forma quedelomo
precisava ficar posando, quase imével por varias hdeasnesmomodo que estivesse

diante de um pintor, esse realizando seu retrato de observacao

O Daguerredtipo, em contrapartida, rapidamente imprimia de forma Unica em
uma chapa de metal uma imagerDessa forma, obtinhase um registro quase
automatico do que estivesse diante dele (Figurdf@esar do mecanismo, ele dependia
de um operador para funcionar corretamente. Argan afrma (1988, p. 79) que o olho da
objetiva ndo é neutro, assim como nao &ralho do artista que pintava retratos. Dito
isso, entendse que a acdo do registro ndo se restringia a apertar um botadsedeve
levar em conta que o fotografo decide sobre luz, composicdo, contrastes, foco, recorte.
Nesse momentca nocdo de criar imags estava se expandindo, ndo sendo mais uma
imagem puramente manuahas sim, uma imagem técnica, com uma série de leis

proprias que inicialmente nao se tinha muito controle ou escolha.

Figura 2: JeanBaptiste SabatieBlot, Retrato de Louis Daguerr@844, 9.1 x 6.9 cm Daguerre6tipo.
Fonte:https://en.wikipedia.org/wiki/Louis_Daguerre
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Se observarmos a imagem do retrato de Daguerrergdl2y perceberemos que
ela esta distante de ter semelhancas com a visdo objetiva da passoa a cor da
pele ndo possui semelhangeal a paleta de tons é reduzida cinzas pois assim
funcionava o aparehdOu seja representava 0 sujeitmas ao m@sSmMotempo estava
distante do retrataaracteristio das imagens tradicionaigjue até entdoera onde a
pintura ainda se resguardea. Por isso costumavse pintar por cima de fotografias,

mesmo quando essas comecaram a ser impressas em papel, alguns anos depois

As caracteristicasvisuais da imagem fotografica (que nesse momento tentava
criar uma identidade préprea se afirmar como ajteeram ainda emprestadas da imagem
de retratos de pinturas classicasm poses tradiciona&jue eram necessarias devido
ao tanpo de exposicdo da fotografidgndo em si a missédo de eternizar momentos, 0
queoutrora era a agenda da pi nasubseguenteDe ac oIl
industrializacdo da tecnologia da camera apenas cumpriu uma promessa inerente a
fotografia, desde o seu inicio: democratizar todas as experiéncias ao-lasadei
imagensd (2004, p.11)

Assim, o pintor de oficio perdeu parte de seu prapddtidindo a classe em
dois segmentosalguns, do grupo dosmpressionistascomo Claude Monet, Edgar
Manet e Camille Pissarrcelebravam as benesses da fotografiguanto outros ligados
ao movimento simbolistacomo Gustave Moreaugfutavam a modernidade réo se
adaptaram de forma positva as mudanéa@mbrich (2006, p.403 afrma que antes
Ao pintor era alguem capaz de derrotar a n:
a posteridade o aspectadvdatqgqudbqgui&doobij sso
um golpe para a situacao dos artistas, tdo duro quanto a abolicdo das imagens religiosas
por parte do protestantistmaGOMBRICH, 2006, p.403). Mas mudancas sao
necessarias, € algo importante para gerar novas possibiidagé& conclui A Co m
efeito, a arte moderna dificimente teria chegado aonde chegou sem o impacto desse
i nv e GOMBRICH, 2006, p404).

Cito aqui Sontag, pois nesta refiexdo a autora atesta o que aconteceu de forma
quase previsivelou seja, atravedas modificacdes nos trabalhos dos artistas daquela

epoca ja era possivel notar uma vontade de ir além do até entdo estilo tradicional

A modalidade mais influente dessa atitude se encontra na pintura, a arte que
a fotografia ultrapassou sem nenhum remogsplagiou com entusiasmo
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desde o inicio, e com a qual ainda coexiste em uma rivalidade febril.
Segundo a versao habitual, a fotografia usurpou a tarefa do pintor de
fornecer imagens gue transcrevessem arealidade de modo acurado. Porisso,
60 pindaosedewpwirofundament e grat oo, insis
usurpacédo, como fizeram muitos fotégrafos antes e depois dele, como uma
libertacédo, na verdade. Ao tomar para si a tarefa de retratar de forma realista,
tarefa que era até entdo um monopodlio da pintartotografia liberou a
pintura para a sua grande vocacao moderdisseabstracdo. Mas o impacto

da fotografia na pintura nao foi tao claramente delimitado. Pois, quando a
fotografia entrou em cena, a pintura ja estava comecando, por conta prépria,
sua énta retirada do terreno da representacgdo redlistarner nasceu em

1775; Fox Talbot, em 180 , e o territério que a fotografia veio a ocupar
comumsucesso tao rapido e completo provavelmente teria sido abandonado
de um modo ou de outr2004, p.57)

Quando Courbet em 1850 notou que a fotografia podandiar em seu
trabalhocom uma caracteristica que elanto buscavd pintar o que esta diante dos
olhos, fixar um acontecimento cotidignonediatsmoi fez uso dela sem receio. O
fotografo Julien Vallou cedea Courbet algumas imagens técnicas (criadas com o uso
do daguerreoétipo) e esse soubar partidodas imagens fixads.como referéncia para
a pintura, notando que poderia utiizar os elementosleenteressassem e alterar o
restante. EmAs BanhistagFigura 3) € possivel observar semelbas com a imagem

de Vallou (Figura4).

Figura 3: Gustave Courbefds banhistas(1853, 6leo s/ tela227x193 cm
Fonte:http://www.gustavecourbet.com/thdathers.jsp

24



Figura 4: Julien Vallou de VileneuveEtude d'aprés natureiu n°1906(1853 fotografia
Fonte:https://en.wikipedia.org/wiki/Julien_Vallou_de_Villeneuve

Inseri as duas imagens para verificar como rapidamente se tornou uma pratica
comum utilizar fotografias para observagao e criagdo de pinturas. Nesse mss@&nto
ainda era feitale forma instrumentad acessoériaDesse modoo trabalho poderia sofrer
modificacdes por esbocos, mas o original fotografico era praticamente Ivre de
interferéncia, podendo, ainda, ser fruto de encenagbefealismo propunhaima
acepcdo crua do real, mas, percebamos como seguir a risca ess@ddé@a uma

missdo sem influéncias da fotografia.

A nocdo do termaealismo, de acordo coAumont (1990, p 219) esta ligada
a ViAo objetiva. [E aponta que sé pode haver realismo em culturas que prezam pela
semelhanca e representacdo dages do realgue lhe atribuentdevida importancia.
Essafoi uma caractdstica majoritaria no gostda sociedadeuropeiano século XIX;
se antesno periodomedieval, eles aindando almejavam essa semelhanca com o real,
apos os triunfos da Renascengapoder de criasemelhancas e boas representacdes
foram matrizs princpais de sucesso para um artistBorém a fotografia sgiu e
modificou a visdo de como o0s artistas do movimento impressionista retratavam o

mundo e gintura em si.
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Argan(2010, p. 411pfrmaque AA rapidez da tomada e da
marca ponto a favor na comparacdo ja inevitdvel com as técnicas mecanicas,
especialmente com a fotografiao. Os i mite
inluenciada pela foto, esta, torrsa populare mais um instrumento de trabalho para

0s artistas.

Os impressionistas logo perceberam que seria de grande utidade ter um
registro automatico para usar comaauxiiar ra pintura (no lugar de ficar fazendo
esbocos)O impetoera pintar o que se vignasnao se podecongelar o que se via
verdade, a maquina fotografica € uma nova forma de enxergar o)niBodanto, para
realizar pinturas baseadesialgo quesevé, e ndo se controlaomo na obrd absinto
(1876) de Higard DegagFigura 9, o artista se utiliza do aparato fotograficdrgan
cita emArte Moderna:

Eis como funciona a sua maquina de captacao, eis a estrutura do fotograma.
Uma grande parte do quadro é ocupada pela perspectiva enviesada, comum
abrupto desvio em angulo agudo, dassinhas de marmor&ntra-se no

quadro por este rumo imposto, como se estivéssemos pessoalmente naquele
café numa das mesinhas (ARGAN, 2013, p. 109)

Figura 5: Edgar DegasQ Abinto(173), Oleo sobre tela, 92 x 68,5.cm
Fonte:http://www.museeorsay.fr/en/collections/worki-focus/search/commentaire_id&rcafe
2234.html
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Diversas foram as mudancas que o aparelho fotografico proporcionou, criando
uma nova profisssioCom a fotografia presenteA na vVvide:
mem-ria |8 n«o t e m201Qepz411) dalvea ela tenkia s rAfEIGA N ,
aqui ao ato de pintar usando detalhes que ficaram apenas rapidamente diante dos olhos,

problema que a fotografia veio ajudar a solucionar.

Edouard Manet também foi udos precursores da arte moderfigoram seus
guadrosos que maidnspiraram o grupo dos impressionistas e também viraram alvo de
escarnio e revolta da populacdd.autorafrma que Manet esteve na Italiatre 1853
e 1856 ARGAN, 2010p. 418), observando obrasendo notadovarias possibiidades
de revival dos mestres do passado. Inspirado pelo realismo de Cdudegfbuscou
formas mais Ivres de passar para a tela ovigusem obrigacdo direta com a realidade
e se provendo de liberdade para criar e retaveaferénciasAssim, em suas incursdes
pela Itdliae pela propria Francantre 1853 e 1856, o artista fez copiasVidmus de
Urbino (1538) de Ticianopbservou atentament@oncertocampestrede 130 (Figura
7, Atrbuido a Giorgione, eatualmente a Ticiano) no Louvre ainda uma gravura de
Rafael, que por sua vez haviaspirado Marcantonio Raimondem 1515 (Figura6).
Essas Utimas obras citadagsaram umrevival em Manet, motivando eomposicdo de

Almoco narelva(Figura 8) e aVénusde Urbino, paraOlympia

Figura 6: Giorgione ou TicianpConcerto campesti@510), 6leo sobre tela,110 x 138 cm.
Fonte:http://www.louvre.fr/en/oeuvraotices/pastoratoncert
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